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Tnchinam acestnumar celor 75 de
anide la Marea Unire dini918

Amintiri din ziiele Unirii
Cum s-a jucat HORA UNIRII la Céineni

Cind au incheiat pace au venit toti ardelenii nosti aici si am jucat Hora Unirii.
Toti, cu generalul, Tmbracati Tn tricolorul roménesc. Era o fala, o mindrie, o
dragoste pentru unirea Ardealului cu Romania Tot roméani erau s-acolo, dar pina
atunci erau supusi ungurilor. Erau supusi. Au venit aicea-n dreptul primariei, aici
lanoi/. Toti. Auven't sute si mii de ardeleni aici de au jucat. Aici era hotarul nostru.
Hotarul a fost la Raul - Vadului. Céa zicea - zice - cineva “Cinta cocosii-n doimunti,
‘Cinta cocosiiintreijudete, de s-aude-n treijudete”. Erajudetul Arges, erajudetul
Vilcea, judetul Sibiu. Si cinta cocosii-n trei judete. Cinta cocosii-n trei judete.
Si-asa spunea cineva ca i-a spus unul: "Ba, la noi cintd coco&UI in treijudete.
Treijudete." Asa si era. Natural.

Florea I. Constantin, zis Dinu Citrii, 71
ani, Cainenii - de - Arges,

inregistrare in august 1975 de Con-
stantin Mohanu.

O singura data n viata!

imi reamintesc cu multa emotie ziua de 6 Decembrie 1918 - Sfantul Nicolae -
cand nvatatorul nostru George Canini din Céineni a luat intr-o carutd mai multi
elevi, printre care si eu - eram in clasa a V-a, cu alte doua carute, Tn care erau
autoritatile si cativa sateni, cati au avut loc, am plecat la Boita pe Olt - primul sat
pe granita din Transilvania dezrobita. in Caineni ni s-au mai alaturat cateva carute
in frunte cuinvatatorul local Constantin Mohanu. Cred ca au fost preveniti fiindca
am fost Intdmpinati la marginea satului. Aici se pregatise o mare manifestatie
patriotica. Dupa manifestatie am fost luati "cu asalt" de gospodarii din Boita, dusi
pe la casele lor, unde am fost ospatati si tratati cu multa prietenie si dragoste.
Dupa ospat s-au jucat hore populare in centrul satului, s-au céntat cantece
patriotice. A doua zi fiind duminicd n-am fost Iasati sa plecam, am fost gazduiti
cu bucurie.

Cum sa uiti asemenea momente ce se triesc o singura data in viatd? Si mai
ales cand esti copil!

inv. Petre Popescu, 87 ani, com.
Boisoara - Lovistea (Valcea)
Comunicare de la Constantin Mohanu
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Gh. N. Dumitrescu - Bistrita
si "tribuna” sa nationaia

Ivita din brazda spiritualitatii roméanesti, revista "lzvorasul’, ctitorita de ilustrul
preotinvatator Gh. N. Dumitrescu-Bistritain vara anului ce a urmat marelui act istoric
de la 1 Decembrie 1918, avea sa se constituie, pe parcursul celor 21 de ani de
existentd, Tntr-o adevarata "trambitd" a redesteptarii nationale.

Ea se adresaintregului tinut romanesc - din Tisa pina la Nistru, din Carpati pina
la Dunarea batrana si Marea cea Mare. Subliniind acest nobil tel, un tanar normalist
valcean adresain 1920 chemarea: "De datoria noastra, este sa ne unim sisa strigam
casa se-auda din Tisapina la Nistru, din Carpatipina la mare" (Riza M. Al. cl. VI norm.
Rm. Viicea, Izvorasul Nr. 6-9 1939, p. 285).

Contributia "lzvorasului" la cimentarea ideilor de unitate nationala este mare.
Acest lucru este subliniat cu responsabilitate de folcloristul Gh. N. Dumitrescu -
Bistrita: "o contributie am cautat sa aducem la unitatea sufleteasca a neamului”
(Izvorasul, Douazeci de ani de activitate muzicala folcloristica si culturala, 1939, p.
16). Publicind comorile nemuritoare ale poporului Tn dulcea limba roméaneasca,
"lzvorasul" a fost un adevarat “manual" de intelepciune, de Tnvatatura pentru satele
“Instrainate" ce au revenit dupa ani de dureri si suferinta la trupul tarii stramosesti.
“Revista lzvorasul este celmaibun manual de lucru intr-o propaganda culturala pentru
satele romanesti instrainate in limba, port, jocuri" (izvorasul Nr. 6-9,1939, p. 262).

Materialele publicate in paginile revistei sunt un emotionant mesaj de unitate
nationald. Versurile inflacaratului poet mehedintean Gh. Roiban "La Turda", sunt
edificatoare in acest sens: “Mai plugare, lasa-ti plugul/si te-ndreapta spre Ardeal"
(Izvorasul Nr. 6-9,1939, p. 250).

inca de la aparitia primului numar, Gh. N. Dumitrescu-Bistrita trece cu revista si
peste munti, Tn Transilvania si Banat, pentru a o prezenta “Fratilor ardeleni": "in
cealaltd saptdmind am plecat catre Craiova, T. Severin, Caransebes, Lugoj, Timisoara
siArad".

Si astfei "lzvorasul" a mers “tot Tnainte cu acelasi dor, cu aceeasi vointa
neinfricata" (Izvorasul Nr. 1-3,1921).

Costea Marinoiu
(Continuare n pag. 36)



TEZAUR POPULAR ROMANESC
De la roméanii din Ungaria

A cucutare

Legat de o data fixa, de zorii zilei de Craciun, colindatul, ca obicei, la Micherechi
arta o denumire specifica: A CUCUTARE, desi desfasurarea datinii nu prezinta
osebiri insemnate fata de obiceiul cunoscut in tinuturile invecinate din Romania,
copilaria mea, cu aproximatie panain anii '50, obiceiul inca era practicat de diferite
tegorii de varsta, dar nu si de sex, deoarece la Micherechi ‘fetele nuprea orumblat
mucutare, io n-am auzitsa umble sifetele a cucutare" (Gheorghe Hotopan). Nu ma
rit prea fericit cand trebuie sa constat ca generatia mea a fost ultima care, Tnca si
anii adolescentei, am umblat a cucutare an de an. Cam tot in aceasta perioada
poate constata sitrecerea de "la moda" a participarii la obicei a generatiei mai n
ita, a feciorilor. Astfel, in anii 60, abia copilasii de varsta minora se mai angajau
participe la acest obicei de obarsie antica, cu ocazia caruia se canta la fereastra
linzi laice si colinzi care descriu nasterea lui Cristos. Tntr-un numar restrans,
colo, si azi se mai intdmpla ca copilasii micherecheni pornesc a cucutare in primul
id la vecinii apropiati si la rudele - nici in grad, nici Tn spatiu - nu prea indepartate,
in capitolul de fata mi-am propus sa evoc cateva aspecte ale datinii practicate de
neratiile premature de pe o parte, pentru ca in acest caz vreau sa raman in
tintirile mele proprii, de pe alta parte din motivul ca in lucrare nu am de gind sa
lud decat numai cateva aspecte ale obiceiului atat de frumos, asezand accentul
textele colindate, ca piese de folclor literar.

Pregatirile noastre de marele eveniment ce urma sa se desfasoare in dimineata
iciunului Tncepeau cu saptaméani Tnainte. In primii ani, deja de prin timpul cand
im apti de a invata cateva versuri rimate, aceste pregatiritncepeau in familie, cand
la parinti (bunici sau fratii mai mari) invatam primele colinzi, ca urmatoarele:

103. Puica neagra, rosie
suipe baba-n cocie,
sipa mosu-n sanie, Florica Nisior
si-i du la Batanie.

104. Puica neagra, baga-n sac,
scoala gazda, da-m colac,

nu-m da mic, ca mi-i frig, Gheorghe Hotopan
ce-m da mare, bine-m pare!
Corindita
105. Corindita cu codita,
hoalba uatii la polita, Florica Nistor

vad on colac s-on carnat,
sculat gazde simi-l dati
Corinda, corinda
106. Corinda, corinda
(leagd) baga capra-n kinda, Eva Bordas
si-i da fin si roada
s-0 tuica su’'coadal!l



Aceasta ultima piesa, bineinteles, se colinda numai in perioada cand copilul nici
nu prea intelegea continutul celor spuse, dar tocmai pentru rolul ei distractiv,
perceput si de copil din reflexiile adultilor, piesa avea mare trecere si mare succes.

Daca cu ocazia primei noastre incercari am reusit cu una din aceste colinzi (sau
altele de genul acesta), la proxima ocazie, deci dupa un an, Tn repertoriul nostru au
fost prezentate toate aceste variante, ca apoi, la un nou Craciun sa imbogatim
cunostintele noastre - intr-o rivalizare continua cu membrii altor cete de varsta
similara cu cintece mai dificile. Pe cand aveam 5-6 anisori, deja cunosteam si o urare
specifica, care "in mod obligatoriu' trebuia s-o scandam la sfarsitul colinzii noastre,
lata urarea:

107. §i c-on fir da busuioc,
' Da-i, Doamne, gazdiinoroc!
Sic-on fir da iarba creata, Eva Bordas
Da-i, Doamne, gazdii viata,
Sila tat catis in casa!l
in urmatoarea perioada de dezvoltare fizica si mintala, in repertoriul nostru au
intrat colinzi tot mai complexe, la care s-a adaugat si cantecul religios “‘Nasterea...".
Dintre acestea am selectionat doua (mai precis: timpul le-a selectionat!), ambele
fiind favorizate pentru scurtimea lor, caci pe cum am crescut, am dorit sa ajungem
in cat mai multe locuri.

Ciucuri, muguri

108. Ciucuri, muguri da matasa, ca sintem cu haine verzi.

Lasa-ne, gazdoaie-n casa, Maria Hotopan
ca d-asara-s ta’p-afara, Noi umblam

cu botuta susuoara. 109. Noi umblam a cucuta
Sima ninje, si ma ploaie, florile d'albe

sima pica picurele Dintr-o casa in alta

da la tate strasinele. floricele dalbe.

Daca gazda nu ne crezi, Sjne ninje sine ploaie...
iesiafara sine vezi, ' ' loan Téath

Dupa colinzi, asadar, se scanda formula nr. 107, care adesea (sau aproape in
fiecare caz) era completata cu urmatoarele doua versuri:

110. Colinda (m-i) ni gata,
on forint (m-a) ne-a fiplata!

La capat, dupa colinda si formulele indicate, dar fara nici o pauza, urma finalul:
‘Corindi-mi-g, Doamne!"

Cu trecerea anilor, si faza de pregatire s-a intensificat mereu. Pentru a invata
colindele cat mai bine si pentru a preciza toate amanuntele Tnca tn prealabil, spre
Craciun, toti membrii din “banda" (ceatd) respectiva ne adunam cand la o familie,
cand la alta, ceea ce totodata insemna ca treburile nostre inca erau supravegheate
si indrumate de familie.Tn cele din urma, cam pe la varsta de 10 ani, am devenit
independenti intru totul. De aici Tncolo noi ne planuiam totul, noi ne asiguram si
obiectele necesare, "straita si bata". Traista pentru a aduna in ea darurile, iar bata
pentru a ne feri de cani si de alunecusuri. Dar pina cand traista era gata confectionata
de familie, bata ne-o alegeam noi, o0 ornamentam in cat o stiam, o prevedeam cu



niste zurgalai "din badic" (tinichea) facuti de noi. La capatul interior, bata era
prevazuta si cu un cui, sa se infiripe in pamant si gheata.

Pe acele vremuri, deci cu cca trei decenii ih urma, la Micherechi, inca nu s-a
familiarizat obiceiul impodobirii pomului de iarna, astfel, in ajunul de Craciun, ne
culcam devreme, ca dimineata sa ne putem trezi si scula pe la ora conceputa. in
mod firesc, si in acest caz s-a tinut cont de varsta: copiii mai mici ne sculam mai
tarziu, ca apoi in fiecare an sa diminudm ceasul si noi, la fel ca cei mai mari, care
ncepeau colindatul dupa miezul noptii. inceperea cat mai devreme a fost impusa si
de o alta imprejurare: se cuvenea sa terminam mai devreme. Asadar, daca am vrut
sa ajungem la cat mai multe ferestre, eram obligati sa Tncepem devreme, sa ne
grabim, recuperand minute pretioase chiar si prin alegerea pieselor mai scurte.

Fiecare ceata avea un conducator, desi neales, dar era firesc sa fie in fiecare
“banda”. Acest conducator se angaja sa-l ‘trezeasca" pe cutare si cutare, aceasta
desteptare se facea, natural, prin colindare lafamilia in cauza. Apoi mergeau doi la
urmatorul, si trei mai departe etc.; cercul erainchis la familia conducatorului.

Scenariul desfasurarii colindatului era foarte simplu: intram in “ocoP (curte),
mergeam la fereastra (daca au fost mai multe camere, stiam pe care trebuie sa o
alegem) si ceream voie sa colindam: "Lasa-ivi gazda-n casa'? era intrebarea, iar
raspunsul: "Lasa, daca-t sti colinda!. De mentionat e ca la Micherechi era atat de
raspandit si de respectat acest obicei, Tncat nu prea se-ntampla sa nu fim invitati in
casa. (Dintr-un alt unghi de vedere: fiecare familie isi astepta si rudele sale, astfel,
poarta trebuia sa fie mereu deschisa, posibilitate de care se foloseau si cetele
neasteptate, ba chiar sitiganii venetici).

Dupa ce terminam cu toate formulele colindei intram in casa, salutandu-i pe
gazde cu un ‘Dimineata lui Craciun!. Unde era cazul, - de pilda, la gazdele de la
care asteptam sa ni se dea si bani - intrebam ca 'Sclobodu-i si cantam Nasterea?",
propunere care adesea era acceptata: 'Tn ziua da nastere a lui Isus Cristos nu se
cuvine sa zaci ca nu" (Maria Budai).

Ne scoteam 'cujma dan cap*, o asezam pe varful batei si, ingenunchiati, cAntam
cantecul bisericesc “Nasterea”, in timp ce ne Incalzeam mainile roscate de frig.

La sfarsitul ceremoniei, gazdele ne multumeau si ne ziceau: 'Dumnezeu va
traiasca!", apoi ne dadeau darurile. Un “cucutau*, o bucata de carnat, o prajitura,
nuci sau alte fructe, pe alocuri cate o bomboana, si bani, cel mai atragator stimulent
pentru noi era sa ajungem incat mai multe locuri, sa nu ocolim nici o ruda (care se
cuvenea sa fie mai daruitoare!). Fiecare baiat primea darurile separat, lafel si banii,
care ne aduceau multe emotii, caci rivalizarea aiciisi spunea cuvantul mai accentuat.

In randul feciorilor, acest obicei a avut multe alte aspecte interesante si demne
de cercetat, in primul rand pentru prezenta din abundenta a creatiilor folclorice
(dans, muzica, strigaturi etc.) la practicarea datinii.

ALEXANDRU HOTOPAN

(extras din lucrarea 'Folclorul literar sijocurile de copiila Micherechi, publicata in
revista 'Din'traditiile populare ale romanilor din Ungaria', 1984, p. 29-32.)



"CUNUNA"

(Obicei ceremonial agrar prilejuit de
incheierea seceratului griului)

Satul: Maieru

Judetul: Bistrita-Nasaud

Informatori: Varvari Paraschiva -taranca - 73 ani
Varvari Spanu -taran - 76 ani
Berendea C-tin -nv. - 36 ani

Data culegerii: 26 oct. 1985.

in lucrarea "Bistrita-Nasaud vatra folclorica" (editura Sport-Turism - Bucurest
1979) profesorul Ursa Sever, priceput si harnic folclorist, descrie obiceiul cununii de
griu Intr-o maniera de talentat prozator: "Afostzamislitla ceas de truda sipetrecere
Se adund, in toiul secerisului, 15-20 seceratoare la gazda care le va da searajoc. Li
terminarea secerisului, pe inserate, fetele impletesc o cununa de spice alese. Una
cea mai frumoasa, o va purta pe cap. Alaiul porneste ih mers leganat. Fetele
inlantuite, cintda o melodie de tulburatoare frumusete. Ritmul e acela al spicelo
leganate de bataia vintului, acela al ostenelii dupa o zi de arsita, acela al marilo
cortegii si solemnitati antice... Ajung pe ulitele satului. Flacaii le uda cu apa curau
din cofe, in admiratia privitorilor, cu voluptate si elegantd. Fecioara cu cununa <
roteste in mers. Cind alaiul se apropie de casa gazdei, ritmul se iuteste, treptat, <
Tntr-un bolero sau ca intr-o ciuleandra. Melodia devine veseld, textul satiric este de <
exuberanta savoare, ca sa stirneasca voia bund, nadejdea si bucuria roadelo
imbelsugate".

Localitatea Maieru fiind situata pe Valea Somesului Mare, nu departe de siluet
Ineului - "cel cu zdpada eterna* -, muncile seceratului se desfasoara de regula dup
data de 20 august.

Conform traditiei, organizarea Cununii se hotara de catre "Stapinul araturii" T
functie de suprafata arata."Sitnsamintata inca din primavara la "lesitul plugului inti
- alt obicei popular agrar specific locului; in cazul nostru -10 -12 zile de araturi
echivalentul a cca 7 - 8 ari de pamint.

Chemarea la cununa se facea de catre feciorul gazdei (daca gazda nu ave
baieti, alegea unul dintre nepotii mai apropiati) care, Tmpreuna cu citiva prieten
mergeau la jocurile duminicale unde jucau cu fetele propuse pentru a fi invitate |
cunund, feciorii foloseau urmatoarea formula de "contactare™: Te rog: pe ziua de.
avem de seceratsisaviila cununape o zisau ojumatate de zi. Fata dadea raspunsi
pe loc daca accepta sau nu chemarea.

in ziuafixatd, dimineatatoate fetele se adunau la gazda pentru a plecaimpreun
cu baietii care '‘puneau claile' - la secerat. Ora convocarii se stabilea in functie d
distanta la care se afla holda. Numarul participantilor la lucru (10 - 30 fete si feciori
ca si durata in timp (2-4 zile), depindeau de marimea lotului agricol. Fetele s
Tmbracau "de lucru", echipate cu seceri si palarii din pai, iar feciorii cu furci.

Ajunsi laloc, intrarea in lan se facea din locul unde holda era picata si totdeaun
spre deal in linie oblica spre stinga pentru largirea gradata a postatei. in aceasl
strategie tactica un rol determinant il avea "cormanul" (conducatorul) care de regu
era fata cea mai vrednica si voinica.



Fiecare fata lega snopul secerat, iar flacaii puneau claile in rinduri insirate.

Gazda se ingrijea sa prepare mincarea care trebuia sa fie servita dupa cum
urmeaza: pe la ora 10 prinzul, iar la ora 14 gustarea, care de regula era cea mai
consistenta. Meniul traditional se alcatuia din; 'pita’ (piine) de malai, brinza, slanina,
lapte acru din fidi- les, ceapa, zama de fasule' (ciorba de fasole), apain ulcior de
lut sau cofe din lemn.

Daca era cazul, 'schimbul dor continua seceratul urmind ca dupa munca
prestata sa manince 'ujina’ (in jurul orelor 16-17).

in zilele urmatoare se repeta aceleasi faze ale activitatilor de claca, iarin ultima
zi, de preferinta simbata, "fata aleasa' impletea cununa -in forma de buzdugan, din
cele mai frumoase spice, alese de seceratoare. Fetele 'cintau de rasunau toate vaile".
Apoi, de la locul unde s-a terminat seceratul si impletitul cununii, pornea alaiul
cintind, in frunte fiind fata purtatoare a cununii, apoi fetele 'Tnlantuite’in linie de 2 sau
3 rinduri, iar baietii care au pus claile, veneau Tn urma cu un snop pe furca in semn
de stindard.

Alaiul parcurgea traseul cel mai lung de la cimp pina la gazda, cu scopul de a
lasa timp suficient gazdei si feciorilor pentru pregatirea cit mai bine a momentelor
de Intimpinare.

Peinserat, satenii ieseau pe ulita ca la un eveniment deosebitintrebindu-se: "Oare
cine are cununa?"

Fetele cintau primul cintec arhaic din repertoriul-obiceiului.

Vine fruntea cununii Vine fruntea griului

De la virful Obcinii De la virful runcului

Laintrarea alaiului Tn sat, ieseau in intimpinare femei, barbati, tineri si batrini, cu
cofe Tn miini pentru a uda cununa in momentul trecerii prin fata caselor. Fata cu
cununa se invirtea (o pirueta) in momentul udatului, in timp ce fetele din alai erau
stropite de ceilalti feciori, determinati fiind de textul cintecului

Intrind cu cununa-n sat Orificioriis-o culcat
Nu gtim vaile-o secat Canimeninu ne-o udat



Ajunsiin fata portii gazdei, fetele cintau al doilea cintec din repertoriul obiceiului.
De iesigazda pina-n poarta Ca venim cu mare drag
Ca venim cu mare roada Cu cununa ca un steag.
De iesigazda pina-n prag

n mijlocul curtii se afla 0 masa, acoperita cu fata de masa, un blid (farfurie) cu
griu, o cupa (sticla de 13 cujinars, o pita (piine) de casa si banii se dau fetei pentru
munca prestata si pentru descintec (banii se dau Tn mod simbolic).

Fetele, punind mina stinga pe masa, cintind (continuind al doilea cintec)
inconjoara masa de trei oriin sensul invers al acelor ceasornicului - imbotind fata
de masa - gesturi simbolizind framintatul aluatului pentru pline.

Gazdele ocupau pozitia centrala in preajma mesei, iar fata cu cununa, impreuna
cu descintatoarea, Tn partea opusa gazdelor.

Dupa acest moment ceremonial, de cintec si miscare, urmeaza descintecul cu
referire directa la gazda si uneori chiar la asistenta. in timpul descintecului se inchina
cu tuica, servindu-se placinta traditionala.

......................................... — V-ati temut ca n-om veni
Buna seara domn de fara Maide multam fi venit
N-atiiesit cu plosca-afara Dar ne-o fost briu-ncilcit.

Descintecul (destul de lung...) se incheia cu urmatoarele versuri:

De te gtii fecior curat De te §tii un natarau
la-micununa de pe cap! Lasa c-oilua-o eu!

Feciorul gazdei (sau cel ales) lua cununa de pe capul fetei si 0 aseza pe masa
gazdei, iarfetele seceratoare il piscau (ciupeau) siil zgiltliau pe fecior pentru a starni
buna dispozitie, veselie si, de ce nu, in semn de felicitare spontana.

Gazda lua cununa de pe masa si 0 aseza intr-un loc vizibil - catre strada - sa fie
vazuta de toata lumea, ramanand agatata pe tarnat pana cadeau spicele.

in mod firesc, gazda starostea multumind pentru munca prestata se adresa
tinerilor cu urmatoarele cuvinte de invitare: 'Facetibine siveniticu totii care atimuncit,
la petrecere". S

Fetele seceratoare, feciorii care au pus claile plecauin graba pentru a se imbraca
cu haine de sarbatoare, iar ceilalti feciori care au udat cununa, ei fiind pregatiti,
asteptau Tnceperea petrecerii.

Cei care au participat la munca, in "casa dinainte', in semn de respect si pretuire
iar ceilalti invitati Tn cealalta casa (camera).

Pe fiecare masa (se puneau mai multe mese) se afla cite o glaja (sticla) cu {uiCc
cu paharul ei, iar feciorii care au participat la claca serveau fetele turnind in pahare
Primul pahar este inchinat de gazda care'cuvanta' si muliumeste inca o data pentri
munca prestata urindu-le petrecere frumoasa.



Dupa 1 - 2 pahare cte tuica este servit urmatorul meniu traditional: piine de griu
(neagral!?), tocana cu cartofi, ‘indoituri": din malai cu brinza, grostior (smintind) -
aceasta masa se intindea pe foi de varza peste care se punea brinza cu ceapa si
marar - preparatul se Tndoia la mijloc si se punea in cuptor. Apoi se mai servea ca
delicatese (desert) “pasat” fiert in lapte dulce cu zahar.

intre timp se spuneau snoave, glume (cimilituri), se cintau cintece de dragoste,
de dor, de feciori.

Apoi fetele luau hotarirea - indemnindu-se sa iasa afara - in sura sau in "ocol”
(curte) unde incepeau jocul. De regulda, muzica se angaja de catre gazda (2-3)
muzicanti: vioara, contra (gordund) care pindin momentul jocului nu cintau.

Repertoriul coregrafic se rezuma la: De-a mina (de-a lungu) siInvirtita, mai recent
siroata. Tn general jocul era sobru, maiestuos, fara exagerari, evidentieri individuale,
in timpul jocului numai feciorii "ciuiau" strigaturi, de dragoste si numai atunci "cind
aveau ciuda unii pe altii” spuneau strigaturi “ciufelnice" (satirice).

Dupa 2-3 jocuri se mai inchina odata in casa dinainte, apoi continua jocul care
nu dura mai mult de 2 ore.

Feciorul gazdei, dupa plecarea muzicantilor, retinea fata purtatoare a cununei
Tmpreuna cu citiva prieteni mai apropiati cu care in “casa dinainte” povesteau, se
intretineau. Ca epilog al intregii datini “Cununa“- cu largi implicatii moral-cetatenesti,
tinerii protagonisti, care au fost desemnati cu bund stiinta - eroii principali ai datinii
de mare traditie populara si semMicatii sacre de fertilitate si fecunditate se vor lua
pe viata. Dar acest rezultat nu a constituit neaparat o regula.

in zilele nostre, obiceiul se mentine in nota specifica zonei de munte cu oameni
harnici, mindri, constienti de nevoia mentinerii si pastrarii traditilor stravechi, a
datinilor si obiceiurilor populare, care si astazi constituie bogatia inestimabila a
spiritualitatii populare roménesti, tezaur folcloric, pusin valoare mai mult ca niciodata
prin miscarea artistica de amatori.

Cornel Botos

6 febr. 1990

Ansamblul folcloric ""Buzduganul™ din satul Mohu, judetul Sibiu, la Festivalul de
folclor "Céantecele Oltului™, editia a 1X-a, Calimanesti, 5-7 august 1977.



De la romanii de peste Prut

OBICEIURI DE NUNTA

PAHARUL DRES
(Dimineata, cind se-aduna nuntasii la mire si la mireasa)

- Tti multumesc dumitale
Coconas’ de crai mare
De-acest paharel cu zaharel
Dupa cum m-ai miluit dumneata
Cu paharul

Asa sa va miluiascd Dumnezeu
Cu darul.

Dumnezeu daru sa va daruiasca
Numele sa va mareasca

Cu stima boiereasca

Cu turme de oi
Cusurecuride boi

Cu herghelii de cai

Cu hismeni2* de bani

Ca la boierii cei mari.

S&va cure mult, prea mult
Cum cura Prutul si Siretul.

S& urdm si noi c-asaii diatul3)
Sa traiti

Sa-nfloriti

Ca merii

Ca perii

Ca mijlocul verii

Catoamna cea bogata

De toata lumea gindita.

X

- Ma-nchin si la Dumneata
mConu mire":
Sa traiti
Sa-nfloriti
Ca merii
Ca perii
Ca mijlocul verii
Sa ya faceti fini din fini
Asa dupa cum va fac pe Dumneavoastra
oamenii.



- M&-nchin si la Dumneavoastra
Coniti druste,
Care sedeti si asteptati
S&va intre musii dupa vreo
doua - trei
Galuste.
Dar mai mult ma-nchin
La aceasta copilica balaie
Strasnic bine mai seamana
Cu ibovnica...
C-am sa ma duc diseara la
dinsa
Daca m-a vrea.
Daca nu m-a vrea,
Am sa fac pe ici, pe colea
Si-am s& ma duc iarlla a mea
C-a mea stiu bine ca m-a vrea.
Tat- su oleaca nu banuia
Dar noi lui tat- su i-om da
peste leac,
L-om lega la burduf
Si l-om pune la hogeac 4)
Cu ochii-n fum
Si n-a mai banui nici ca cum.
- Ma-nchin si la Dumneata,
Coane voinicele,
Trup de mingiiele 5)
Ochi de foicele
Ca te-o-nvrednicit Dumnezeu
Sfintu
Si esti vornicel la aceasta oara,
Dar de la miine sara poti fi
si un vataf
La moara,
Si acolo-i loc de hrana.
- M&-nchin si la Dumneavoastra,
Coane vornicele
Cu cusma din trei chelicele,
Nu stiu, din trei sau din patru
Dar ma.tem c-ai furat-o.
- M&-nchin si la Dumneavoastra,
coane muzicanti,
Strasnic, rau va sede fara dant 6
La Dumneavoastra,
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Sa va rugati la conu mire

Are o pasare zburatoare care
zboara

De pe ciot, pe ciot

Pina la muzicanti pe bot,

De pe frunza, pe frunza

Pind la muzicanti pe buza,

De pe creanga pe creanga

Pina la muzicanti pe barba

Siras mulge o vaca in seara

Si-ati face si lapte acru

Si-ati minca pin’ v-a lua dracu

(sau
Si-ati minca pin’ v-ati satura)
lesta-i tot!
1) cireada

2) comoara, bani valorosi
Ca "hozman” - conducator de turma
3) testament
4) horn pe care iese fumul
5) bun de mingfiat
6) gura

IERTACIUNE

Stati frati si ascultatj,
Sama bine luati
Mai intli Dumneavoastra, cinstiti parinti
Care sunteti de la Dumnezeu rinduiti ca fiii
Sé&-i casatoriti.
Nu fiti mihniti pe fiii Dumneavoastra
ca-i casatoriti

Caci nu-i Inceputul de la Dumneavoastra
Nici de la fiii Dumneavoastra,
Dariiinceputul de la strAmosul nostru
Adam si stramoasa Eva.
Dumnezeu Sfintu, cind a dat cerul si

pamintul,
Marea cu Zisa (?) si tot ce s-a gasit

Tntr-Tnsa,
Soare l-a dat dumnezeu sa incalzeasca,
Pamintul sa lumineze lumea
Si-a mai dat si multe stele
La care nu ajungem noi, pacatosii

la rele.



Dupa ce-a mintuit Dumnezeu toate
acestea

A stat si s-a gindit:

Pe-acest pamant trebuie de facut stapan.

Si-a luat lut si pe paméant si pe stramosul

Nostru Adam l-a zidit

Cu trup din lut

Séange din mare

Frumuseata curgénd de la soare,

A zis

Si ainviat,

A poruncit si s-a pornit Dumnezeu

Si din urma l-a privit

Si i-a parut foarte mahnit.

Atunci Dumnezeu a stat si s-a gandit:

La acest trup de om trebe sa fac sotie

Ca omu sa se méangaie.

Adam dormea

Dumnezeu se gandea:

Sa ia din cleste

Omul sa nujeste,2*

Sa ia din spate

Omul scade.

Si-a luat din a treia spata ce-i mai mica

Faramiturica, ca sa nu-i fie stramosului

Nostru Adam nimica.

Adam, din somn cind s-a trezit,

Cu glas mare, Tnspaiméantat

A strigat: Alelei, Doamne, ce-ai spus?

Cavoi fi eu stapan pe acest pamant?

Dumnezeu a raspuns:

Taci, Adame

Nu te-nspaiméanta

Caci eu ti-am facut tie si ti s-o chema

Sotie, de-acum si pana-n veci.

Dumnezeu de méana i-a luat

n fata raiului i-a asezat

Si porunca le-a dat.

lar ei porunca-n picioare-au calcat.

Dumnezeu méanios

Sageata de foc a scos.

Celui vinovat cu sageata-n cap i-a dat.

Sageata se-nfigea

Saqge curgea



lar Dumnezeu ii vaicarea:

Vai, suflete chinuite, t

Cum va veti inmulti voi Thainte !

Asa ca:

Cu capu la plecaciune

Si cu genunchele lainchinaciune

Si sa auzim din glas, din gura
dumneavoastra

Din gura parintilor

Cuvinte de iertaciune.

Asa ca va indurati

Fiii de va iertatj,

Caci cu iertarea parintilor

Se inalta casa fiilor,

Dar cu blestemul parintilor

Se risipeste casa fiilor.

De-ar fi casa fiilor din temelie de

piatra

Cu fier gros legata,

Cu blestemul parintilor se risipeste toata e

Din varf si paAna-n talpa

X lar cu iertarea parinulor
Se Tnalta casa fiilor.
De-ar fi casa fiilor din pari si nuiele
rele

Traiesc fiii in ele, cu mari invoiele.

Asa ca va Indurati,

Fiii de va iertati.

lar Dumneata, cuconita mireasa,

Plange si suspchina

Cate duci pe usi straine

Si te vor ocari fara de pricina

Si te vor bate fara mila N

Céa mila de la soacra

Ca un strugur de poama acra,

lar mila de la barbat

Ca un lemn ud si nu uscat.

(‘o stiu de la parintele meu, Aneste Teodor*)
1) “creierii capului”

2) se zapaceste

Informator: Anesti Gheorghe a lui Tudor, 61 ani, satul Salcuta, raionul
Causeni, Republica Moldova - 20 septembrie 1990.
Culegere si transcriere: Steluta Popa, Institutul de Folclor din Bucuresti.
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Obiceiuri de Tnmormintare:

CINTECUL BRADULUI

in Tinutul Padurenilor - asezat pe versantul estic al Muntilor Poiana Rusca,
jdetul Hunedoara, se pastreaza obiceiul de a se pune linga cruce xla mormantul
elui ce moare xx, barbat ori femeie, un brad inalt de vreo 6-7m.

in ziua Tnmormantarii, dis-de-dimineata, doi feciori, nflmiti de gazda in seara
dveghiului, se duc in padurea din apropiere, aleg un brad tanar, cu o coroana
umoasa, il taie, curata crengile din portiunea tulpinii, il scot din padure siil duc pana
i apropierea satului. Aici sunt asteptati de un grup de femei -Tn numar fara sot, cele
lai bune cintarete din sat, imbracate in camasi brodate cu amici negru.

Bradul, asezat in pozitia cu varful inainte, este purtat de cei doi tineri care mai
iuTn méana si doua furci de lemn folosite pentru proptirea acestuia in locurile de
iopas, deoarece nu este bine sa fie lasat cu crengile la pamint. in fata, incadrand
arful bradului, merg femeile tindndu-se de brat - in afara de cele din mijloc care tin
le cetina de la varf, - cantand "bradul*, fiind armonizate si de un muzicant: fluieras,
impoier, taragotist.

Versurile si melodia cantecului au structura asemanatoare in tot tinutul, dar cu
ariante specifice pentru fiecare din cele 30 de sate.

Prezentam varianta auzita in satul Cerbal:

CINTECUL BRADULUI

Cetina de bradu Catra satinjos.

Ce te-aid'oblecitu
Din codru-aipornitu?
- Eu n-as fipornitu,
Dar eu am avutu

Un frate juratu

$-dla -0 ménatu
Doivoinicidin satu
Cu doua topoare
Jos sa ma doboara
Jos ma doborara
Sima curatara

Pe umerima luara
Sicu miniplecara
Pe-o rara carare,
Pe-o raza de soare
Raza soarelui
Culmea dealului,
Pe-un delugfrumosy

Cind s-apropioara

n cale-mivenira
Cincineveste'nalte
Frumos'castigate' »x
Cetina mi-o luara
Frumos m-o cantara
Un'e s-abatura?

Un'e fu stransura:

La vranita - aleasa,

La fratele - acasa

in ocol ma bagara
Sijos ma lasara
Frumos ma-nflorira
Cufloridin gradina
Ma plang, ma suspina
Cuflori de fanfiu
De-amarsa le fiu’.



Dupa terminarea cantecului se continud mersul, n liniste, o anumita perioada,
dupa care se reia, in continuare, succedandu-se perioadele de interpretare cu cele
d i pauza pana se ajunge la casa mortului.

Aici se aseaza bradul pe furci si se Tmpodobeste cu flori din gradind, cu ciucuri
de lana divers colorati si panglici. in varf se pune un clopotel, iar sub coroana un
batic de fatd de preferinta rosu.

in timpul impodobirii se canta din nou 'bradul" completdandu-se acum cu
versurile:

"Ciscineu xxxxrotat Vintul sa te bata
Grecul de te-o dat Soare sa te arda
Rau te-o blestemat: Ploaia sa te ploaie
Sa nu staipe cap Neaua sa te ninga
Sa staisus in brad Gerul sa te stringa’.

Cind se termina Tmpodobitul se termina si cantatul.

Se reia Insa, parca mai viguros, dupa terminarea slujbei pentru mort (a pro-
hodului), odata cu plecarea spre locul de Tngropare - care poate fi cimitirul sau o
ograda a familiei.

in fruntea cortegiului merge grupul de cantarete, muzicantul si feciorii care duc
bradul Tmpodobit, urmeaza popa, diecii, purtatorii prapurilor si ai crucii, carul cu
sicriul si femeile din familie - rudele cele mai apropiate care se "canta" (bocesc) dupa
mort, apoi celelalte rude si oameni din sat si din alte localitati.

Drumul pana la cimitir este dominat de cantecul bradului, care se Intrerupe doar
pentru a permite preotului sa citeasca din evanghelie siinceteaza dupa inceperea
slujbei de la groapa.

Acum se aud mai pronuntat femeile care bocesc mortul.

Cantaretele se reintalnesc insa la mormantul tanarului pentru a canta "bradul"
in primele trei dimineti de dupa Tnmormantare precum siin diminetile urmatoarelor
sase duminici.

X: in satele din partea nordica atinutului, la morméantu! femeilor se pune cruce
doar de vreo 40 de ani; pana atunci se punea doar un stalp sculptat;

XX: aproximativ intre 15-45 de ani;

xxx: Tmbracate de sarbatoare;

xxxx: batic Tnflorat purtat numai de catre fete; nevestele poartd naframa alba

Informatori: VLAD VALERIA - satul CERBAL (ndscutain 1921); VLAD PETRU -
satul CERBAL (nascut in 1915); DRAGOTA MARIA - satul CERBAL (n&scutd in
1923), judetul HUNEDOARA.

Chestionarul asupra obiceiului prezentat s-a completat de subsemnatul in anul
1980. S-a revenit in satul Cerbal in anul 1986 pentru a se urmari stadiul practicarii
lui. .

Bucuresti 14 111990 Rusalin isfanoni
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UINTECUL BRADULUI

Poco rubato J- 88

“Cetina de bradu,
Ce te-ai d'oblecitu
Din codru-ai pornitu?
Eu n-as fi pornitu
Dar m-o poruncitu
Un frate juratu,

Si-el $-0 méanatu
Doi voinici din satu
Cu doua topoara
Jos sa ma doboara.
Ei, daca sosara,

Nu ma doborara:
Tot ma-nconjurara
Si-n sus se uitard,
Daca le-o placere
De cetina mere.

Ei se hotarara

Jos ma doborara.
Brazii ce-mi facere?
Toti brazii-mi plangere.
Pe umeri ma luara
Cu mine-apucara

Prin poiana mare
Pe-o rara carare
Pe-o raza de soare
Prin izvoare reci

Si prin livezi verzi
Si-n sat ma bagara
Lavranitd x- aleasa
La fratele-acasa
La el ca intrara

Si sus m-ajutara
Pa casa la deal

Sa le fiu de-amar
Ciscineu rotat
Grecu de te-a dat
Rau te-o blestamat
Sa stai sus in brad
Vantul sa te bata
Soare sa te arda
Fatati sa piarda
Ploaie sa te ploaie
Fata ti s& moaie.

Informatori: COSTA IANA-localitatea LELESE (nascutain 1938); COSTA MARIA
localitatea LELESE, judetul Hunedoara (nascutain 1914)

Transcriere muzicala:
Emilia Comisel

Culegere realizata in anul 1981
Rusalin Isfanonl

(Pentru comparatie, v. pag.441 - textul muzical si 660 - textul literar, din voi.
lintecul zorilor si al bradului" (Tipologie muzicald) de Mariana Kahane si Lucilia
feorgescu - Stanciuleanu, in "Colectia Nationala de Folclor" - Bucuresti, Editura
luzicald, 1988, care inregistreaza culegerea lui llarion Cocisiu, din 1950).



Podul lui Tautu

Podu lui Tautu zice c-afoinfeliu
urmator. Tautu are logofat, trimes
di Stefan cel Mari ambasador la
turci si ambasadoriu fi ducea tur-
cului tributu, caci c-asa are pe-
atuncea. Si turcu, cand l-o vazut
I-o servit c-0 cafe. Tautu, neobis-
nuit, a dat rapidi fierbinti pisti cap.

Sultanu ci s-0 zéas el: "Mai, da
tari trebisthie omu ista, diare taria
sibe cafeaua agea fierbinti"y o zis:
"Uite, c-ai baut-o clocotiti, pintru
asta, iegti scutit de bir, ie-f-ii
Tnapoi, draga, du-te!"

Tautu s-o dus la Stefan, ci i-0
zas: "Faci ci stii cu ei, logofete, ci
eu pentru bir t7 i-am dat si
acuma..."

Tautu s-o gandit el sa faca o
biserica si cu altji s-o inteles, s-o0
auzat cum c-ar fi chiatra, materiali,
pin Polonia.

O venit cu materialele prin
partali Cernautului, Dumbrava
Rosie, o ajuns pe aici pi la
Negustina, $-0 improvizat un pod.

lara biserica o ramas, mai iesti
Si acuma, stii mata, la Balinesti,

Legenda consemnata de eleva
Achim Cristina, clasa a IX-a O,
Liceul “Dragos-Voda* -
Campulung, de la bunicul ei,

Tacu Vasile din Balcauti, judet
Suceava, 1992.

Elevi culegatori

Dragi mi-i fata saracului

Dragi mi-i fata saracului
Ci cu mana i s-in[foraca,
De fata gazdacului
Tramete-o-n mama dracului
Ci sérili di la mani

Is cusute cu farina,

Sérili di piste cot

Pi slaninile'din pod,
Camesa din sold in sus
Pi-o litri de cucuruz.
Numa poalili din sold in gios
Pi-o litri di griu frumos

Di aceea

Nu vini badi la noi

Citata nu t-o da boi,
Cit-a da o junculitl,

Cit-o da doi boi s-0 vaca
Si ratu di langi api.

Baii it mana la munte
$-or vini cu coarni rupti,
Réatu apa |-o méana

Si tu-i ramane cu hada.

Cantec cules de eleva Niculina

Anitan, clasa a IX-a D, Liceul

“Dragos-Voda" - Campulung

Moldovenesc, de la Buga Dionis,

zis "Montea lu Ciontu", 67 de ani,

in loc. Frumosu, satul Gura'
Dragosei, jud. Suceava, in

23.01.1992.

din Campulung - Moldovenesc. indrumator: prof. lon Filipciuc



MIU HAIDUCU

Foaie verde-a rugului
Alexandra Miului

in crang el ca imi mergea
Cu un popa se-ntalnea:

- Sarut méana, parintele!

- Multumescu-ti voinicele!
Miu asa mi zicea,

Tncat popa tresarea.

- Parinte, cum vine-asa?
Matale pe poticele
Tncaltatin cizme grele
lara eu prin maracini
Descult si ca vai de mini
Sa-mi dai cizmulitele

Ca sa-ti dau opincile.
Acesta se-mpotrivea

Miu la el ca sarea
Cizmele i le lua

Si la saraci le dadea
Si-anume unui sarac

Ce sta trist intr-un cerdac
Ca n-avea piine si sara
Sa dea la copii da seara.

Inf. Teodorescu Dumitru,
66 ani, Susani,
20.11.1980.

Culeg. Sima Matrian, cl. a
IX-a

MAI SOLDATE ROSIOR

Foaie verde de-un bujor
Mai soldate rosior

Unde-ai fost urmat sa mori?
Sus Tn varful muntelui

n glontul dusmanului?

- Soldate cand oi muri

Pe tine cine te-o jeli?

- Corbii cand or croncani!

- De scaldat cine te-o scalda?
- Ploile cand or ploua!

- De uscat cine te-o usca?

- Soarele cand bine - o da!

- De-ngropat cine te-o ingropa?

- Munti cand s-or daramal
Si sa vii, mai mandra mea
Si sa vii duminica

Sa ramai iubita mea

Si sa semeni pe morméant
Céate flori sunt pe paméant
De la cap pan’ la mijloc
Tu sa-mi semeni busuioc
C-asa am avut noroc
Foaie verde de lipan

Sa mai vii mandro pe deal
Sa te uiti inspre Ardeal,
Sa vezi varful steagului
Deasupra Banatului

De-o fi steagul ros-inchis
Sa stii mandra ca-s incins
De-o fi steagul rosior

Sa stii mandra c-am sa mor
De-o fi steagul aplecat

Eu mandruto zac la pat
De-o fi steagul alburiu

Sa stii mandro c-am sa viu.

Covedea Dumitru, 79 ani,
Stefanesti jud. Vilcea,
26.111.1980.

Culegator: Mitrut Mariana,
cls. a IX-a

din juditul Véalota. indrumater: prof Mihai ©haorgh©
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Romanul era identificat cu crestinul,
se folosea termenul generic "mai crestine"...
(Interviu cu Horia Bernea, directorul
Muzeului Taranului Roméan)
V- MOTO: "Dumneavoastra nu cunoastetitaranul roman’

(Liviu Rebreanu)

lon Lazu: Stimate domnule Horia Bernea, m-am prezentat la
dumneavoastra spre a va solicita un interviu si, mulfumindu-va pentru
amabilitatea de a ma primi, va marturisesc ca nu intamplator am ales
aceasta zi de 23 aprilie cand se praznuieste Sfantul Gheorghe care,
dupa cum se stie, este patronul poporului roman crestin ortodox.
Numai cu cateva zile in urma, in cea de a doua zi a Sfintelor Pasti, a
fost inaugurat Muzeul Taranului Roméan. Pentru noi, care traim in aceste
vremuri foarte tulburi, pe care n-as sti cum sa le caracterizez (poate
vom reusi impreunad), as vrea sa va rog sa aveti amabilitatea sa mergem
putin inapoi, in istoria acestei idei de "muzeu al taranului” Ce s-a
intimplat? Ma aflu in fata unui hiatus?

Horia Bernea: L-am botezat astfel din motive foarte bine
intemeiate, zic eu, pentru a pune accent pe persoana taranului, acela
care afacut tot ceea ce se numeste civilizatie traditionald; lucrurile au
evoluat astfel: muzeul care functiona thainte de razboi nu a fost practic
desfiintgt; ci el s-a unitin 1978 cind s-a numit "Muzeul satului sj de arta
populard”. "Muzeul national de arta populard” infiintat de Samurcas a
fiintat in localul unde ne aflam astazi pina in 1953...

I.L.: Deci acesta este localul de drept al Muzeului dumneavoastra?

H.B.: Desigur. Voi reveni asupra acestui aspect. Dar fiindca
vorbeam de inaugurare, trebuie sa va spun ca nu mi s-a acordat un
regim preferential, avandu-se in vedere ca facem un muzeu de gradul
zero si sub zero, pentru ca aici a fost vorba mai intai de desfiintarea
muzeului partidului, care a fost uzurpatorul...

I.L.: Deci uzurpatorul a fost acel muzeu al unei erori a Istoriei...

H.B.:... aunei erori diavolesti, care a dus sute de mii, poate milioane'
de oameni la moarte si care ne-a mutilat sufleteste pe toti, in asa fel ca
nici unul din noi nu mai mai poate spune ca eintreg, nu-i asa? De aceea 1
sunt si vremurile tulburi...

I.L.:... niste vremuri de tot ciudate, e drept...

19



H.B.: Ne-am straauit sa-i mniniam cu orice pret pentru ca ei esie
absolut necesar in peisajul bucurestean; sunt deja trei ani si o luna de
la semnarea actului oficial, ne-a luat mult timp desfiintarea fostului
muzeu, cum spuneam, apoi construirea patrimoniului Si improvizarea
unor depozite bune, sanatoase si conforme cu normele de conservare
si, de asemenea, dar nu Tn ultimul rind, gasirea unor specialisti com-
petenti in diverse domenii. Si aici trebuie spus ca avem lacune mari
tocmai in acest domeniu, al oamenilor de specialitate; mai ales in
domeniul restaurarilor, deoarece prin desfiintarea in 1978 a Directiei
Monumentelor Istorice, au plecat peste hotare foarte multi specialisti in
restaurari, am fost greu pagubiti In privinta aceasta. Toate aceste
piedici pot fi depasite, desigur, dar numai ih cazul ca ni se vor da bani.
Foarte frumos spunea cindva Corneliu Baba, cind |-a suparat grozav
pe Ceausescu - dupa care nu s-a mai putut tine niciodata o conferinta
pe tara a artistilor plastici - spunea Corneliu Baba:"Uitati-va unde s-a
dezvoltat arta, acolo unde erau multi bani!". Clar. Limpede. Ultima a
fost Venetia. Dar au fost si Roma. Si Bizantul. Si Tarile de Jos. Se uitau
vecinii la aceste tari bogate unde inflorea arta, asa cum se uitau romanii
pre-revolutionari la shop-uri daca ieseau cumva in Europa; or, viata
culturala are nevoie de bani, in mod elementar. Pina se va modifica
mentalitatea diriguitorilor nostri de diferite culori, deocamdata ii avem
doar de o culoare, dar am impresia ca si ceilalti au parerea ca tot ce
tine de cultura tine de ceea ce la scoala se numesie dexteritate:
caligrafie, desen, educatie fizica, tot cam pe-acolo... importante fiind
Matematica, Limba roméana, Istoria. Pina vom ajunge si noi la nivelul
maghiarilor care stiu sa se respecte...

I.L.: ... s& se puna in valoare...

H.B.:... sa se respecte, de fapt. Ei cred in ei, in destinul lor, cu toate
ca sint un popor mic, au un comportament de popor mare; si de aceea
la ei se aloca de 80 de ori mai mult decit la noi pe cap de locuitor pentru
cultura!

I.L.: Chiar asa?

H.B.: Domnule, cam asta este ordinul de marime, daca altcineva o
sa spuna ca e 58, de pilda, asta nu ma mai intereseaza, eu am facut
un calcul si mi-a iesit aceasta cifra fabuloasa. Las deoparte faptul ca
baga o multime de bani Tn propaganda, care vin tot la cultura, caci
Ministerul Propagandei ajuta tot cultura, orice manifestare externa ia
bani de la propaganda, Monumentele Istorice nici ele nu iau bani de la
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ouiiura, ci primarule locale dau bani de la buget, pe cind la noi... la noi
nu s-a vrut ca primarile sa aiba bugete locale; deci toata aceasta
prelungire a unei stari tulburi este impotriva Romaniei, parca anume sa
se ajunga pina la urma ca omul sa spuna ca era mai bine cu colectiva,
ca era mai bine fara Parlament, ca era mai bine cu Ceausescu, va dati
seama ce se urmareste? Poate se va iesi din starea asta. Eu sper ca
Muzeul nostru este un mic ajutor in aceasta directie.

I.L: Mie mi se pare ca este un pas foarte important si ca va polariza
atentia opiniei publice...

H.B.: Cu timpul el va capata o importanta si mai mare, pentru ca
taranul a cam disparut in...

I.L:... Tn ceata comunismului...

H.B.:... abia de mai exista, pe ici pe colo, citeva exemplare de tarani
adevarati, dintre cei ce reprezinta taranul traditional. Tarania nu va
disparea rapid, vor mai exista urme infiecare dintre noi, dar pentru omul
de peste doua - trei decenii, crescut la bloc, In cu totul alte conditii,
vizitarea acestui muzeu va deveni un lucru capital, el isi va oa seama
cine este, de unde vine, nu?

I.L: Deci este un gest aproape disperat reinfiintarea acestui
Muzeu... de a recupera ceva din fiinta neamului...

H.B.: Poate nu disperat, dar in orice caz urgent, pentru ca dispare
si patrimoniul din teren, dispar si oamenii. Deci planul de achizitii ar
trebui sa fie mai amplu, iar constructia in care ne aflam consolidata
impotriva cutremurelor. Este o constructie a carei piatra fundamentala
a fost pusa de Carol | in anul 1912, iar partea dinspre Monetarie a
preexistat, este din 1906. Regele Carol la avut o idee foarte interesanta,
in aceasta zona sunt concentrate mai multe cladiri cu functie culturala:
Muzeul de Stiinte Naturale Antipa, Institutul Geologic, aceasta cladire
a noastra, un monument de arhitectura.

I.L.: Ca geolog am fost in vara trecuta ih Muntii Apuseni, casele
motilor sunt ca niste muzee in aer liber, dar, pe de alta parte, zona se
depopuleaza in chip tragic, as spune... '

H.B.: ... iar patrimoniul de care vorbiti se deterioreaza in ritm
accelerat. Vom face achizitii din acea zona. Primim si danii, daca ni se
ofera. inca un aspect pe care vreau sa- evidentiez. Noi am facut si un
alt gest, cu valoare exemplara, as zice, mai mult decat practica. Am

cumparat patru biserici i le-am pastrat in teren in satele respective, le .

ingrijim si le restauram, dar asta e doar o picatura intr-un ocean, sunt
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sute si mii de biserici in deteriorare, ar trebui ca si alte institutii sa se
gandeasca la acest tip de achizitionare - sustinere financiara a patri-
moniului national, amenintat cu distrugerea datorita factorilor nocivi din
mediu si disparitiei comunitatilor umane.

I.L: Va spun sincer, am vizitat Muzeul si am fost impresionat de
pregnanta mesajului si de acuratetea mijloacelor puse in sprijinul acelui
mesaj care trebuie sa ajunga la vizitator.

G.B.: Este, printre altele, o marturisire a crucii. Romanul era iden-
tificat cu crestinul, se folosea termenul generic "mai crestine" etc. Dar
Muzeul, partea deschisa acum, este si o incercare de a gasi tonul
viitorului muzeu.

I.L.: Chiar aceasta ar fi fost urmatoarea intrebare: Cum ati gindit
acest Muzeu, pe ce directii ati mers in organizarea materialului?

H.B.: Am mers pe relatii, pe raporturi, pentru ca, daca in acest
muzeu este ceva nou din punct de vedere muzeografic, am incercat
sa reactivam obiectele care sint, sa spunem asa, omorate prin
muzeificare: le iei din contextul lor si le expui intr-o vitrina. Am Tncercat
sa eliminam aceata dificultate prin tot felul de sintaxe, de procedee de
prezentare.

I.L.: Metoda domnului Samurcag in ce consta? Vad ca a
achizitionat foarte mult. Avea fonduri speciale? inteleg ca unele
comunitati au facut cadou o multime din piesele existente...

H.B.: Da, avea fonduri.,. A mostenit o colectie mare, inceputa de
Odobescu. Dupa aceea trebuie spus ca Al. Tzigara-Samurcas, care
era un mare adrhirator al creatiei populare, era preocupat, ca de altfel
toata generatia sa, de fenomenul arta din domeniul traditiei, deci, fata
de el, punctul nostru de vedere s-a schimbat: pe noi ne intereseaza de
data asta individul, orice aspect al vietii lui, nu numai ceea ce intra in
sfera artisticului. De aici si denumirea "Muzeul taranului roméan". La
‘drept vorbind, constatam ca omul traditional nu facea obiecte urate, nu
prea exista la el astfel de lucruri. Deci vom cuprinde toate aspectele
vietii sale; deocamdata nu am avut spatiu expozitional decat pentru
cateva dintre ele, mai importante. Am descoperit, de pilda, un ghizd de
fantana cu o inscriptie extraordinara, darinca nu I-am putut achizitiona.
Totusy,; Tn acesti trei ani am achizionat cat Samurcas,in 20 de ani. Pe
atunci etnografii se orientau, cum spuneam, spre lucrurile de exceptie,
spre hainele de sarbatoare, sa zicem, dar nu spre cele de lucru, de
aceea nu avem decat putine piese din zona cotidianului, a utilului, nu



avem camasa si incaltarile lui in fiecare zi. A urmat perioada pe care o
stiti, a ateismului, cand nici nu aveai voie sa achizitionezi o cruce, o
icoana nici nu mai vorbesc, trebuia sa-i zicem pictura etc. Deci muzeul
in continuare se va naste, nu se va proiecta; el va avea sali fixe si altele
mobile, cu expozitii temporare, de n-ar fi sa ne gandim decéat la faptul
ca tesaturile nu pot fi tinute ani de zile la lumina, ele trebuiesc periodic
retrase, pastrate la intuneric, astfel se distrug. Vor exista expozitii de
profesiuni; pe ocupatii, pe diverse aspecte ale traiului zilnic; va exista
o diversificare a actiunilor noastre.

I.L: Va ganditi si la o revista a Muzeului, la o publicatie periodica,
la ceva de acest gen?

H.B.: O revista a muzeului avem, tirajul e s-a epuizat in prima ora
de la deschidere. in plus, avem cativa oameni foarte destoinici care
scot carti, albume, in tiraje bibliofile, numerotate, in serii limitate.

I.L: Cum vi se pare impactul asupra opiniei publice? Cum apreciati
afluxul de vizitatori?

H.B.: Foarte bun. leri a fost prima zi de vizita obisnuita, a venit un
public numeros. Am spus la vernisaj si repet: Muzeul Taranului Roman
va deveni acel lucru de care bucuresteanul se va mira foarte mult ca a
putut sa traiasca fara el. Ce era aici? Muzeul partidului! iti venea un
prieten din strainatate, vroiai sa-i arati cine esti tu, carui.popor i apartii,
si ce faceai? Noroc ca exista Muzeul satului. Desi este altceva, cele
doua muzee se completeaza unul pe altul.

|.L: Este deci o carte de vizita a poporului nostru.

H.B.: Sa zicem ca vreti sa vedeti o colectie de icoane, ca nu vreti
propriu-zis un discurs, pe care inca nu-l avem... dar vreau sa atrag
atentia asupra unei situatii cu adevarat bizare: Roméania este otara care
se lauda atat de mult cu tarania ei si care are de ce s-o faca, pentrUca
noi chiar avem o civilizatie tipic taraneasca (l.L: ea reprezinta
“clasicismul" poporului roméan...), da, Si noi sa n-avem un muzeu
national de arta si traditii, cum ar fi acesta?! Peste tot, la diriguitori, am
fost intrebat: de ce ne trebuie un muzeu al taranului? chestiuni de felul
acesta... care dovedeau cel putin ignoranta, daca nu rea intentie.
Totusi, dupa trei ani de mari eforturi, muzeul se afla pe picioare si va
avea drumul lui in cultura romana, asa sper.

23 aprilie 1993 lon Lazu
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FOLCLORUL SACRAL - EXPRESIE A
UNITATI SPIRITUALE ROMANESTI

Timp de patru decenii, folclorul religios - ca parte integranta din creatia populara
roméneasca si important factor de unitate spirituald - a fost marginalizat pana la
ostracizarea din cultura siviata diriguitd pentru‘'omul nou”. Astazi, sufletul romanilor,
care si l-au pdastrat In interioritatea lor, i s-a redeschis in libertate, cu un firesc
sentiment de vinovatie, dar si de profunda bucurie si sperantd, intrucat ndzuieste ca
- si prin mijlocirea credintei - sa-si salveze fiinta Tn acest tulburat sfarsit de secol si
de mileniu.

S-arcuveni - pentru a nu cadeain "extrema" unei reevaluari polemice, exagerate
- sa repunem in discutie termenii acestui "gen" de folclor si sa o facem in masura
adevarului din stiinta ca si din viata folclorica. intreprinderea este, credem,
imperioasa si nu lipsita de dificultati, sintagma ‘folclorreligios"” avand cel putin doua
sensuri: unul - mai vechi si extensiv (la nivelul oricarei religii anterioare, locale),
celalalt - mai recent si mai restrans (la nivelul religiei crestine). Realitatea folclorica,
larandul ei, nu prezinta nici dupa aproape doua milenii, "tabloul" substituirii complete
a religiilor (si sensului) vechi de catre religia (si sensul) crestinismului, ci, mai
degraba, un "tablou" mixt, adoptat de catre performeri ca un tor sincretic, dar
disociat de catre specialisti promotori ai spiritului analitic.

in primul sens de baza, folclorul religios reflectd o *modalitate populara de a

talmaciprincipiile religiei, indiferentde sursa religioasa"si este"un folclor mitic care
emana dintr-o conceptie religioasa" si din *codificarea mesajului dramei umane
exprimata pe plan local" (cf. R. Vulcanescu: Mitologia romana, Bucuresti, Ed.
Academiei, 1985, p. 47). in aceasta acceptie, radacinile folclorului religios sunt
arhaice si au fost perpetuate in epocile ulterioare, cea folclorica propriu-zisa si cea
cultd (la noi, medievala, apoi moderna). Cadrul istoric functional de perpetuare il
reprezinta "durata lunga” a modului de productie de tipul feudalismului oriental si de
supravietuire a obstii satesti, cu mentalitatea ei (reflectata de legende, credinte si
datini) si cu randuielile ei nescrise, intre care ceremonialurile sacrale colective sau
ndividuale (implicand texte mitico-religioase).

Este de la sine inteles ca, in acest cadru functional, calificativul de "religios" se
aporteaza iaelementele ce evoca religiozitatea populara straveche cu diversele sale
aze si forme: de la animatism, animism, cultul naturii, totemism, cultul stramosilor,
DOliteism, henoteism péna la monoteismul, finalmente, crestin - faze si forme ce se
3ot decela ca "relicve vii" ("survivals’) in traditiile si textele cercetate deja (de-ar fi sa
ie referim si numai la "Superstitile poporului roméan..." de Gh. F. Ceausianu, la
ixcelenta monografie "Dealul Mohului" de lon ionica, ori la investigatiile Tn domeniul
nitologiei autohtone datorate lui T. Pamfile, A. Cosma, R. Vulcanescu, M. Coman
l.a). Fata de varietatea si ponderea elementelor religioase arhaice, specialistii sunt
nclinati, inerent, sa acorde fiecaruia un interes aparte, marginalizand sau neglijand

dementele pur crestine, socotite afi alipite recent, "dogmatice" si unifonnizante, deci
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adevarate. Asa procedeaza - ca sa citam un exemplu ilustru din perioada interbelica
- si etnologul Petru Caraman in monumentala sa lucrare "Obiceiul colindatuluj la
romani, slavisi alte popoare".

in cel de al doilea sens, folclorul religios reprezinta acea parte a folclorului care
reflecta "o cunoastere mitica crestina proprie unei mitologii crestine" (Th. Fecioru,
apud. R. Vulcanescu, op. cit,, p. 46), iar producerea sa (creatie si executie) se
realizeazain directa legatura cu prilejurile de implicare a bisericii Tn viata folclorica a
colectivitatii rurale si urbane. E vorba, desigur, de anumite secvente si, respectiv,
texte corespondente ale ceremonialurilor de peste an (colinde de Craciun, de Florii,
de Pasti s.a) sau din viata omului (la nastere, nunta, inmormintare). Proportional, n
ansamblul actelor unui ceremonial popular, (con-)textul de factura pur crestina (ca,
de exemplu, “iertaciunile” in cadrui obiceiului nuntii) ocupa adeseori un “spatiu” si un
"timp" fard pondere cantitativd, ceea ce nu inseamna, insa, a nu avea o pondere
calitativa; dimpotriva, functia lui este deosebit de Tnsemnata, Tntrucat marcheaza
corelarea "profanului" datinii la planul sacralitatii crestine, con-sacrarea
corespunzatoare a ceremonialului respectiv.

in pofida acestei functii - esentiale -, majoritatea cercetatorilor tind sa acorde
folclorului de factura pur crestina un interes redus, tinind seama de argumente mai
mult sau mai putin intemeiate. intai de toate, se evoca originea lui preponderent
carturareasca si, adeseori, apuseand, ceea ce denota inautenticitatea popularg;
drumul “de sus in jos", desi In alte parti este atestat si acceptat ca fenomen de
“folclorizare”, nu este recunoscut, la noi, ca incadrabil in conceptul de folclor. Exista
si un important argument formal in acest sens. Aceste texte cunosc doua modalitati
de producere. in prima, creatia colindelor religioase, avand un context de performare
constrangator (o ceata care invata si reproduce fidel, conform datinei), s-a integrat,
in genere, in stilul traditional al speciei; Tn a doua, creatia ‘iertaciunilor* de la nunta
sau a unor "versuri" funerare, inserandu-se cu un moment discontinuu Tn randuiaia
traditionala a ceremonialului si fiind incredintata unui singur performer (colportor
sau/si improvizator), apare ca relativ iibera si distincta stilistic, chiar fata de modelul
(posibil) a! oratiei. Aceasta a doua formula stilistica - insolita si prin continutul
preponderent biblic si prin structura retorica libera (in marginile, insa, ale
ceremoniosului!) -impieteaza in ceea ce priveste autenticitatea ei folclorica; aceasta
interpretare, consideram, ar trebui Tnsa reevaluata, atat din perspectiva
functionalitatii si varietatii tipurilor de "discurs" folcloric, cat si din perspectiva
dinamicii istorice inerente si in folclor.

Deosebit de frapanta si, pentru unii, un alt "cap de acuzare" este marea
constanta formala a textelor religioase crestine, rezultand o uniformitate deloc
conforma cu spiritul folclorului. Dincolo de justificarea fireasca a acestei obiectii, vom
observa, dimpotriva, necesitatea formei unitare prir. care nu numai ca se exprima
poetic "litera" dogmei, dar se si consacra pretutindeni ceremonialul respectiv.

» (continuare in pag. 37) loan Si. Lazar
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CENTENAR CONSTANTIN BRAILOIU

Contribui;ii la cunoasterea vietii si operei
iui Constantin Brailoiu 1893 -1993

De-a lungul secolelor, poporul nostru a dat culturii universale
oameni de arta si de stiinta de mare valoare. Dintre acestia face parte
si Constantin Brailoiu, de la a carui nastere se implinesc astazi 100 de
ani. Personalitate rrarcanta a culturii noastre din prima jumatate a
secolului, care, timp de aproape cinci decenii, a desfasurat o activitate
prodigioasa si multilaterala Tn mai multe domenii: critica muzicala,
compozitie, pedagogie, muzicologie, sociologie muzicala, folcloristica,
etnomuzicologie. bucurindu-se de o deosebita autoritate in tara Si
peste hotare. O simpla enumerare a multiplelor preocupari ne dau
masura Tnaltului nivel de realizare artistica si stiintifica a unui savant
nascut pe pamantul tarii noastre: initiator si fondator al unor organisme
muzicale ('Societatea independenta a compozitorilor din Geneva",\n
1918; "Societatea Compozitorilor Romani", in 1920; "Arhiva de folklore",
(pe langa Societatea Compozitorilor Romani) in 1928; "Asociatia
internationala a etnomuzicologilord, la Paris, In 1943; .Arhiva
Internationala de Muzica populara”, La Geneva, in 1944, "Cercul
International de etnomuzicologie" de la Wegimont (Belgia), in 1954,
editor de discuri de muzica romaneasca si a mai multor popoare de pe
glob ("Colectia universala de Muzica populara inregistrata”, Geneva,
1951 - 1958), editor de lucrari stiintifice de importanta capitalda, con-
ferentiar (despre muzica populara si profesionala a romanilor si a altor
popoare), la posturile de Radio din Romania, Franta, Elvetia, Belgia etc,
culegator al unui numar considerabil de melodii populare roméanesti Si
ale altor grupe etnice (spaniole, romanii din Basarabia, din Banatul
sarbesc), fondator al stiintei folclorice roméanesti, creator al
structuralismului muzical.

Cei mai mari savanti si muzicieni ai Europei Si-au exprimat cu
admiratie, opinia despre calitatile si realizarile acestui savant roman:

Bela Bartok, prietenul si admiratorul muzicianului roman - caruia
romanii ii poarta o”incera recunostinta pentru culegerea celor 3500
melodii populare romanesti, insotite de studii de Tnalt nivel - considera
pe Constantin Brailoiu "cel mai bun folclorist al Europei”. Cunoscutul
etnolog, directorul departamentului de etnologie muzicala, Gilbert



Rouget, bun cunoscator al lucrarilor prietenului si colaboratorului sau
roman scrie, in Prefata volumului sau Constantin Brailoiu. Problemes
d’ethnomusicologie (Geneve 1973): "Daca intr-o zi, operele lui vor fi
stranse intr-un volum, ele vor constitui, prin amploarea, calitatea si
varietatea lor, o lucrare care nu are nici un echivalent in istoria
etnomuzicologiei", iar Jean Jacques Nattiez, stralucitul muzicolog de
la Universitatea din Montreal, incheie astfel articolul sau care insoteste
"Colectia universala de Muzica populara inregistrata a lui Brailoiu":
"Constantin Brailoiu este socotit printre ethomuzicologii cu orizonturile
cele mai largi si cu anvergura cea mai vasta. Este inca un exemplu de
imitat' (articolul: C. Brailoiu, Culegator comparatist si structuralist,
Geneva, 1984, p. 27).

Compozitorul [orator si prieten,
de origine roméana fnca 'de la
Maree! Mihalovici infiintarea "Arhivei
scrie ntr-un internationale de
necrolog: "Lipatti, | Muzica populara"
Enescu, Brailoiu, ce -11fI'l de la Geneva
gol au lasat acesti (septembrie 1944),
trei disparuti, n Samuel daud-
m * Z' JI Bovy, directorul
roméaneasca, 1in Conservatorului
primul rand si in din Geneva,
intreaga muzica . In 8§|§] etnomuzicolog si
sfarsit, un alt colab---------------memmmm - ‘specialist n

literatura si folclorul grec, remarca alte trasaturi ale savantului nostru:
"Analist scrupulos si subtil, el se ridica in mod natural la sinteza, avea
o inclinare speciala pentru oamenii din popor, unind sensibilitatea
artistului cu rigoarea savantului®.

Inteligenta stralucita, capacitate de analiza si Datrundere Th esenta
fenomenelor, cu o curiozitate permanenta de curoastere a adevarului
artistic si al vietii omului, gandire dinamica, creatoare, prin inaltul nivel
al studiilor apartinand mai multor arte, poate v socotit precursor a
stiintei folclorice romanesti, al scolii nationale de compozitie, al
pedagogiei romanesti, structuralist muzical si precursor stralucit al
structuralismului muzical.

Nascut (16.VIIl 1893) intr-o familie de boieri olteni, inalti demnitari,
juristi renumiti, ctitori de biserici si alte institutii de stat, profesori,
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scriitori, este Tnrudit prin alianta cu Domnul Brancoveanu Constantin
("Boier bun si domn crestin”). De la acestia a mostenit capacitatea de
munca constiincioasa, dragostea de pamantul si de credinta
stramoseasca, atasamentul fata de popor. Dintre stramosi s-a remarcat
Cornea Brailoiu, "Mareie Ban al Craiovei", jurist stralucit, nepotul lui,
Constantin ("Costache"), mare om de stat, Presedinte al Marii Adunari
Nationale, jurist cu o cultura vasta, traducator al Codului civil francez,
al Codicelui lui Caragea, donator de carti din biblioteca personala,
profesor la Colegiul Sf. Sava, cu studii la Paris (corespondentd). Statul
i-a recunoscut valoa'ea activitatii printr-o "Diploma de merit" (in 1888).
Fiul lui, Nicolae ("Bico"), absolva Facultatea de Drept si Literatura de la
Paris si, paralel cu activitatea politica, se ocupa de literatura, scrie
nuvele (in Revista "La lanterne mondaine”), versuri (corespondenta pe
la poetul curtii, Jules Brun, traducator din versurile colectiei fui G. Dem.
Teodorescu, din Petre Ispirescu).

Fiul acestuia, Constantin ("Toto") este trimes, impreuna cu sora
(viitoarea sotie a compozitorului Mihail Andricu) si cu mama lor n
Austria, pentru studii. Aici, Constantin studiaza muzica, pentru a-Si
Tmplini visul din copilarie, de a devepi compozitor. in Viena scrie primele
lucrari, lieduri pe versuri de poeti locali sau pe versuri proprii. in 1909
continua studiile generale si muzicale in Elvetia, Tn mai multe orase
(Montreux, Vevey, Lausanne). in ultimul oras se inscrie si la Institutul
de Muzica si Literatura "Adele Thalin" (1909 -1912). in 1912 se inscrie
la Conservatorul de Muzica de la Paris (dupa recomandarea maestrului
Enescu).

inainte de a studia la Paris, incepe o intensa munca de cronicar
muzical. Tnca nu implinise 18 ani, dar acumulase un bagaj bogat de
cunostinte, se maturizase repede gratie puterii lui de asimilare a
curentelor muzicale si a trairii permanente a vietii muzicale din tara
garzda, unde gaseste un nivel inalt de cultura si civilizatie, un public cu
0 viata muzicala bogata, o atmosfera propice unui tanar care urmarea
Cu Vviu interes viata muzicald, locald, si care era suficient de competent
pentru a judeca sincer lucrarile componistice europene, din toate
epocile, si pe cele locale. De altfel, aici veneau muzicieni din toata
Europa, pentru ainvata sau pentru a da concerte sau a-si gasi linistea
utila creatiei. Strawinski era un compozitor care a creat Si interpretat
primele opere aici, in acest climat artistic superior. Tanarul compozitor
asista regulat Iatconcertele care se dadeau saptamanal, in mai multe
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sali si in biserici, la Lausanne si in orasele apropiate. intre 1911 -1919
a publicat in mai multe periodice ("Tribune de Lausanne”, "La Vie
musicale" etc), peste 75 de articole, intr-o limba franceza impecabila i
in germana. Profesorii lui observasera, inca din Austria, inteligenta iesita
din comun, insusirea rapida a limbii latine si a cunostintelor literare si
artistice, claritatea conceptiilor estetice. Cu o siguranta nemaiintalnita
la aceasta varsta, tanarul compozitor isi expune ideile muzicale, releva
calitatile si, adesea, scaderile unor lucrari, stimuleaza pe creatori i
interpreti, emite teorii despre principiile intemeierii unei scoli muzicale
nationale. Compozitorii, unii fosti colegi, alti maturi elvetieni 1i solicita
analiza lucrarilor lor, ceea ce Cronicarul face cu placere. El scoate n
evidenta lucrarile care merg pe un drum sanatos, care se indreapta
spre nfiriparea scolii nationale si care, dupa conceptia lui, trebuie sa
se inspire din scoala franceza, sa ia ca exemplu lucrarile lui Debussy
pe care il admira cu pasiune. Militeaza pentru legatura muzicii savante
cu folclorul local, fara de care nu-si pot realiza originalitatea, pentru ca
"omul nu este o fiinta abstracta, ci produsul unuisol si reflectarea unui
cerd. Numeroase idei rezulta din aceste articole, cu privire la locul i
rolul unor lucrari in istoria muzicii europene, la probleme de muzicologie
("ce este muzica rusa") despre ierarhia genurilor sau teorii care au in
vedere muzica occidentala: despre viitorul unor genuri, unor stiluri etc.
Constata care este scopul compozitiei pentru unii muzicieni (‘pentru a-i
ajuta sa traiasca"), rolul cronicarului: "penfru a ajuta publicul sa
inteleaga mai bine locul pe care 1l ocupa in cadrul scolii nationale si
al culturii europene"”. Releva cétiva interpreti exceptionali locali sau
straini, unii fiind preocupati si de perfectionarea instrumentului (pian
sau vioarda). Cu o bucurie copilareasca, indica publicului procesul de
dezvoltare a scolii componistice locale etc. Fiecare articol ne dezvaluie
o mare bogatie de idei, de sugestii novatoare. Bogatia, diversitatea si
justetea judecatilor de valoare - reprezentand un mare efort de gandire
- ne dau dreptul sa-l consideram pe tanarul Constantin Brailoiu unul
din primii cronicari romani de nivel european.

in tot acest interval de timp, Brailoiu nu uitd de compozitie, arta
pentru care se pregatise din prima tinerete, departe de tara si de
caldura unui camin. El compune tot timpu! liber, se intélneste cu
prietenii compozitori, interpreti, poeti, scriitori. Din aceasta aceasta
perioada, prietenia cu seful de orchestra Ansermet - caruiaii prezisese
0 cariera europeana stralucita, numindu-l "Nabucudonosor al
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saisprezecimii" - ia proportii. Ore si zile intregi discuta cu el problemele
muzicii contemporane, despre drumul spre care se indreapta, despre
atitudinea lui fata de compozitia contemporana etc.

Compozitiile tanarului cronicar "care stie ce vrea si pentru el si
pentru altii" nu sunt prea numeroase: Lieduri instrumentale pentru
pian, lieduri pentru voco si pian sau pentru cvartet (cvintet) de coarde,
poeme in 3-5 part.', pentru voce si acompaniament instrumental, pe
baza unor versuri (alese cu gust) ale celor mai valorosi poeti (Jean de
Moreas, Toussaint, Rainer Maria Rilke (caruia ii scrie un articol,
publicat in "Les ecrivains celebres"), Octavian Goga, St. O. losif, etc.
Poemul 'Trois poemes arabes" cu care a debutatin compozitie, in 1914,
la Paris, este considerat de criticii parizieni ca lucrarea unui"Compozitor
cu suflet de folclorist' (Schaeffner). Un alt poem "Funf Wiegenlieder4d
a fost mult cantec si in Romania cu titlul "Cinci cantece de leagan” sau
"Cinci cantece de Craciun" si a primit, in 1933, premiul Cremer.
Lucrarile sale se caracterizeaza prin frumusetea liniei melodice, prin
sensibilitatea artisticA a orchestratiei, prin concordanta perfecta a
melodiei cu mesajul poetic etc.

in 1918, compozitorul nostru, impreuna cu Ernest Ansermet,
seful de orchestra, apreciat muzicolog si compozitor si Juies Nicati
(viitorul director al Conservatorului din Lausanne), infiinteaza
"Societatea Independenta a compozitorilor din Geneva", cu scopul de
a stimula creatia, de a da posibilitatea compozitorilor de a asculta
lucrarile, de a organiza concerte, in programele carora sa fie preferate
compozitiile cu caracter national. Singurii compozitori admisi in aceste
programe erau: Strawinski si Brailoiu. Ma opresc aici.

in 1919, tanarul compozitor-cronicar, cu o pregatire vasta, era
dornic sa-si intdlneasca pe cei dragi - de altfel pastrase legatura cu
pamantul natal, unde trimetea adesea articole de cronica muzicala si
de arta, unde venea, in vacante, larude si continua sa scrie (cumvedem
notat la sfarsitul unor piese). Eratanar, nu preainalt, cu ochi mari negri,
cu infatisare eleganta, cu maniere delicate, cu un mers lent, parca cu
gandul dus departe, plin de demnitate. Occidental prin cultura, era
apropiat de Orient prin pasiunea pentru povesti, prin bogatia fanteziei...

Emilia Comisei



"Roumanie: musique la villages"

in seara zilei de 4 martie 1988, Muzeul de Etnografie al Orasului
Geneva a inaugurat cu deosebit fast ciclul de trei discuri compacte
"Roumanie: musique de villages", oferind echipei de realizatori prilejul
sa sS intélneasca si sa ss confrunte amical cu jurnalisti si oameni de
cultura de elita. Ciclul, care reprezinta o reeditare stiintifica selectiva a
operei discografice roméanesti a lui Constantin Brailoiu, este rodul
cooperarii dintre Institutul de cercetari etnologice si diaiectologice din
Bucuresti si "Archives Internationales de la Musique Populaire” de pe
[lnga Muzeul de Etnografie genevez. Colaborarea celor doua institutji
nu este intdmplatoare: ele au acelasi fondator - Constantin Brailoiu -
si dorinta comuna de a-l omagia, de a participa la miscarea, tot mai
limpede conturata in ultimul deceniu in tarile europene, de recon-
siderare a personalitatii si operei sale. Arhivele elvetiene sunt de altfel
la al treilea set de reeditari discografice "Brailoiu", primele doua -
"Collection Universelle de la Musique Populaire Enregistree” si "La
musique populaire Suisse" - fiind distinse, Tn anul 1987, cu premiul
Academiei "Charles Cros". Institutul din Bucuresti li s-a alaturat pentru
elaborarea ciclului roménesc, cu dorinta de a-si cinsti intemeietorul, dar
si cu nadejdea de a contribui la difuzarea valorilor muzicii folclorice si
a etnomuzicologiei nationale in mediile stiintifice si universitare din
intreaga lume. Caci "Roumanie: musique de villages" nu este o
reeditare simpla, fara pretentii, ci o editie critica ampia, bogata in
trimiteri si informatii sistematizate asupra muzicii folclorice roméanesti in
general si asupra celei culese de Constantin Brailoiu in particular.

Ciclul corista n trei discuri compacte insotte de o consistenta
placheta bilingva - franceza si engleza. Fiecare disc este consacrat unei
provincii istorice - Oltenia, Moldova si Transilvania - prima secventa
ilustrind, prin esantioane antologice, muzica unei zone folclorice a
acesteia - Gorjul, Bucovina si Tara Oltului -, iar a doua un sat
reprezentativ al zonei - Runcu, Fundu Moldovei si Dragus. Regiunile si
localitatile sunt, in fapt, punctele celor mai importante anchete
monografice intreprinse de Scoala Sociologica de la Bucuresti n anii
1928 -1930 si completate in perioada urmatoare. Brailoiu a participat
la aceste anchete si cu acest prilej a reperat interpretii pe care maitarziu



(1933 - 1943) i-a invitat in studiourile de inregistrare ale unor case de
discuri din capitala.

Placheta bilingva care insoteste discurile inglobeaza: o privire
panoramica asupra muzic'i populare romanesti din prima jumatate a
secolului; o prezentare a lui Brailoiu in calitate de ethomuzicolog roméan
fondator al Arhivelor de folklor ale Societati Compozitorilor; citeva
rinduri cu privire lasccala sociologica condusa de Dimitrie Gusti, scoala
careia Brailoiu ii datoreaza in buna masura conceptia sa teoretica si
metodologica moderna; un glosar extins (aproximativ 60 de termeni)
necesar intelegerii termenilor roméani din placheta; prezentari ale
fiecareia din cele 86 de piese inserate pe discuri (piesele vocale sint
acoperite de textul poetic in original siintraducere franceza si engleza);
n fine fotografii -de epoca, facsimiluri de documente, o harta. Fiecare
disc dispune de propria sa mica brosura trilingva (engleza, franceza,
germanad) - o prezentare generalda sumara a zonei folclorice careia i
este dedicat. Semnatarii lucrarii sunt: Laurent Aubert (ethomuzicolog,
secretar general al Arhivelor Internationale ale Muzicii Populare din
Geneva, directorul Atelierelor de etnomuzicologie) - ingrijitor al editiei;
Speranta Raduiescu si Laurent Aubert - autori ai selectiei muzicale ;
Speranta Raduiescu - autor al transcrierilor, comentariilor si textelor
originale ale brosurii; Micaela Slavescu - autor al versiunii franceze a
versurilor si comentariilor; Isabelle Schulte-Tenkoff - realizatoarea ver-
siunilor engleza si germana; Mihai Pop - consilier stiintific. Beneficiar:
cultura romaneasca, ce se infatiseaza lumii in straie sarbatoresti.

"Animatia muzicald" a neuitatei seri de inaugurare a fost asigurata
de taraful satesc din Clejani - Giurgiu. Micul concert - ascultat cu
admiratie de un public rafinat si sensibil fata de valorile culturii roméanesti
- a constituit primul succes occidental al artistilor tarani de pe Vlasca;
un succes pe care ei aveau sa-l prelungeasca si sporeasca in cadrul
saptaminilor muzicii populare roménesti de la Geneva si Paris -
manifestari culturale la care ne vom referi in numarul viitor.

Speranta Raduiescu



Documentar “lzvorasul*

- inedit -
"lzvorasul" peste hotare

Timp de peste 21 de ani (1 iunie 1918 - 31 decembrie 1940) a aparut
si a colindat pe plaiurile romanesti revista de muzica, arta nationala si
folclor, apoi din 1934 si de teatru satesc "lzvorasul’, editata in comuna
Bistrita, jud. Mehedinti de cel ce semneaza aceste randuri.

"lzvorasul”, insa, a trecut si hotarele tarii, ducind in cuiburile de
romani de pe glob flacara unitatii spirituale romanesti, purtand pre-
tutindeni farmecul si ingeniozitatea creatiilor spirituale romanesti.

La 29 decembrie 1923 prof. Dr. Herting Jarnik de la Universitatea
din Brno (Cehoslovacia) imi scria: "Ati avut bunatatea de a-mi trimite de
atitea ori valoroasa dv. revista "lzvorasul”. Trebuia sa va multumesc de
mult. Va multumesc din toata inima pentru acele numere ce mi-ati
trimis din "lzvorasul” pentru biblioteca mea. Acuma am organizat Si aici
la Brno o asociatie ceho-romana asa cum a organizat Abatele Zavoral
la Praga. Sectia romana a Seminarului romanesc din Brno are nevoie
de carti romanesti: de filologie, literatura, reviste, carti vechi etc".

Prof. univ. dr. Ramiro Ortiz de la Universitatea din Padova (Italia)
Tmi scria la 10 aprilie 1932: "Opera nationala, artistica si chiar stiintifica
pe care o faceti publicind "Izvorasul” Dvs. este atit de merituoasa incat
de mai multe ori as fi vrut sa va multumesc pentru acest pretios darpe
care mi-I faceti in fiecare luna". Prof. Ettore Romanole de la Academia
Regala a Italiei, citind delicioasele cantece romanesti, a ramas asa de
cucerit de farmecul lor si m-a rugat de a i se trimite din revista
"lzvorasul". Tot Ramiro Ortiz la 13 septembrie 19361imi scria: "Am primit
regulat "lzvorasul”. intr-o zi caAnd studentii mei ar dori a face o teza de
doctorat despre folclorul romanesc, "IZVORASUL" le este nespus de
folositor in acest scop".

Revista "Lumina" a liceului din Brebena (Grecia) - anul 1936 nr. 1,
pag. 12 - scria: "Biblioteca Liceului nostru aprimitde la inceputul anului
revistele: "Familia", "Cele trei Crisuri", "Societatea de maine", gi
"lzvoragul”.

Din Monreal (Canada), la 22 noiembrie 1937, am primit o scrisoare
de la Liceul de acolo prin care ma roaga sa-i trimit materiale muzicale:
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Céantece, jocuri etc. romanesti atat de frumoase despre care am vazut
inrevista'lzvorasul” de la un coleg, lon Bocian din Bucuresti. Trimit un
dolar prin Banca Marmorosch Bank".

O scrisoare din Michigan (Statele Unite), primita de 1 aprilie 1937
aduce elogii revistei "lzvorasul”, ca gi alta din OhioUSA. in 1936 Si
1937 alte scrisori elogioase din Indiana Harbor, Joungstown etc.

Zeci de scrisori elogioase au fost primite de la romanii din
Jugosiavia ce primeau regulat "lzvorasul".

n 1935 sunt chemat la"International FolkDance Festival”la Londra,
la care au luat parte C. Brailoiu si Harry Brauner, dar la care sub-
semnatul n-a putut lua parte. in 1939, "lzvorasul" afost cerut sa fie expus
la expozitiile din Geneva, Budapesta si Sofia.

Scriitorul portughez Jose Licinio Rendeiro din Luanda (Angola)
imi cere revista "lzvorasul", necesara pentru o lucrare de arta
romaneasca, trimitindu-mi, in limba franceza, o lucrare a sa: O arta e
os artistos Romenia.

Din Teheran (Iran), 1934, am primit o frumoasa scrisoare Si 0
amuleta ca dar de la sapaturile arheologice din Lurestan-Mesopotamia.
Consulul C. Burileanu din Grecia mi-a trimis in 1934 si 1935 doua
scrisori cu satisfactiile avute cand a gasit elevii gimnaziului din lanina -
Grecia citind folclorul roméanesc in limba curata romaneasca si cintind
cintece populare, scolare si patriotice din tara, slujind la sudura unitatji
spirituale nationale.

La "R Instituto Superiore Orientale di Napoli" exista un fond
documentar despre folclorul romanesc la care a contribuit "lzvorasul”.

Nu Tntimplator Nicolae lorga afirma in 1939 ca "nu numai Buc-
jrestiul este sortit a da lucrari de valoare, ci si alte parti din tara unde
iste pasiune, constiinta si vointa pentru fapte demne de indeplinit in
olosul culturii poporului" (aluzie la "lzvorasul).

Gh. N. Dumitrescu - Bistrita

Invitarii cititorii nostri sa participe cu materiale pentru nr. 5 ai revistei (serie'
noud), care va fi dedicat implinirii a 75 de ani de la prima ei aparitie.
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CARTEA DE FOLCLOR IN BASARABIA (1)

Institutul de Etnografie si Folclor aL Academiei de Stiinte de la
Chisinau a inceput - inca din anii 1970 o ampla si sistematizata actiune
de cercetare si editare a folclorului zonal. Astfel arii folclorice distincte
atat din Republica Moldova propriu-zisa, cét si din tinuturi invecinate
locuite de roméani au fost valorificate in editii stiintifice. Si-au facut astfel
aparitia in librarii culegeri de folclor Tnsotite de un aparat critic adecvat:

Folclor din partile Codrilor (1973);

Folclor din Bugeac (1982) (Basarabia de sus; astdazin componenta
Ucrainei);

Folclor din Nordul Moldovei (1983) (Bycovinade Nord, astazi Regiunea
Cernauti iri componenta Ucrainei);

Folclor din stepa Baltilor (1986);
Folclor din Cimpia Sorocii (1989)
Toate aceste carti au aparut in limba romana, insa cu alfabet chirilic
(mai bine zis alfabetul limbii ruse).
Recent au fost tiparite (cu alfabet latin) doua culegeri masive de
folclor (texte, dar si, partial, cu notatii muzicale):
Folclor din Tara Fagilor, Chisinau, Editura Hyperion,1993 (560.);
C1tli Maramuresul..., Chisindu, Editura Stiintifica, 1993 (548 p.).
Culegerea de Folclor din Tara Fagilor are un Cuvint Tnainte,
intitulat 1zvoare ale Tamaduirii, semnat de poetul basarabean Arcadie
Suceveanu si un amplu studiu monografic intitulat O zona cu stravechi
traditii populare si semnat de profesorul universitar din Cernauti
Grigore Bostan, membru al Academiei Romane, studiu dedicat
folcloristicii bucovinene de laTnceputuri pana azi, precum si folclorului
bucovinean privit in intregul lui, fara frontiere arbitrare si superficiale, In
esenta folclor romanesc, cum graieste cantaretul anonim bucovinean:
Cunosc vremea dupa vant - /
Roméanul dupa cuvant
Cunosc lumea dupa stat -
Romanul dupa cantat.
Exemplara culegere de folclor a fost realizata de un colectiv de
cunoscuti folcloristi basarabeni si profesori din Cernauti: Nicolae

Baiescu, Grigore Bostan, Grigore Botezatu, lon Buruiana, Vasile
3R



Chisalita, Victor .Cirimpei, Dumitru Covalciuc, lulian Filip, Andrei
Hancu, Efim Junghietu, Sergiu IVioraru. in ansamblu sunt prezente
toate genurile si speciile folclorice in proza si in versuri; predominante
raman insa teatrul folcloric, poezia obiceiurilor calendaristice si familiare
(in primul rdnd nunta) etc. Un loc aparte ocupa ciclul Descéantece, vrdji,
formule si practice magice, precum si studiul final Instrumente
muzicale si muzica instrumentala in Bucovina. De remarcat
cuprinzatoarele note si comentarii ce preced fiecare capitol in parte,
prin care culegatorii si alcatuitorii culegeriiisi propun sa releve atat nota
originala, ineditul noilor piese folclorice antologate, cét si contingenta,
similitudinea cu marea arie folclorica romaneascain care se integreaza,
prin structura si coordonate spirituale, literatura populara bucovineana.

in esenta, culegerea este o geografie fizica si spirituala a acestui
plai mioritic din Moldova de Sus, numit Bucovina, sau, asa cum
sugereaza poetul Arcadie Suceveanu, cartea ar putea fi numita o
"istorie a sufletului romanesc”, "crestomatia dorului”, "antologia
dragostei si a suferintei”, "cartea supravietuirii, "manual de lacrima si
neuitare"!. Piesele folclorice mai noi - din ultimele cinci decenii -
imortalizeaza in vers inlacrimat si "Golgota" acestui ram a neamului
romanesc, asezat de veacuri la poalele Carpatiior nordici, pe albia
raurilor Siretei, Siretul Mic, Ceremus, Prut si Nistru.

Prin revenirea Tn albia fireasca a limbii, a istoriei, a traditiilor
folclorice, cartea aceasta se vrea si un imn adus zilei nationale a tuturor
romanilor, 1 Decembrie, la 75 de ani de la faurirea Romaniei Mari.

Constantin  Mohanu

“izvoragul" - tribuna nationala

(urmare din pag 1)

"IZVORASUL" devine o adevarata scoald pentru folcloristii "de peste munti",
‘este icoana vredniciei unui neam" (Vasile Sala, Vascau - Bihor).

Gh. N. Dumitre - u-Bistrita -cel ce atrait aproape un secol, slujind cu credinta
si daruire sensulinal: i\ folciorului - a facut din "lzvorasul" o adevarata tribuna pentru
infaptuirea maretelor idealuri nationale. “A fost ndscut dintr-o necesitate nationala -
mentiona ctitorul “lzvorasului” - dihtr-o dorinta arzatoare pentru lumea setoasa dupa
apa racoritoare izvorita din adincimi de viaid romaneasca. -“ (Izvorasul Nr. 6-9, 1939,
p. 224)

Costea Marinoiu

oc



FOLCLORUL SACRAL - EXPRESIE A
UNITATII SPIRITUALE ROMANESTI

(urmare dfn pagina 25)

Or, angrenarea sacralitatii crestine in ceremonialurile populare si, indeosebi, n
textele religioase (quasi - identice pe Olt, pe Dunare, pe Nistru, pe Tisa) a contribuit
- Impreuna cu pastrarea limbii stramosesti - la cimentarea sentimentului unitatii
spirituale a neamului, ceea ce este inestimabil.

Relatia creativa intre cultura populara si cultura carturareasca (in primul rand,
aceea a Cartii Sacre) - pentru a carei reconsiderare functionala pledam - a cunoscut
de timpuriu o forma inter-textuala de o marcanta originalitate si semnificatie atat in
planul mentalitatii, cat siin aceia al imaginatiei mito-poetice. Perioada de geneza este
aceea din primele veacuri ale erei noastre cand, prin adaptarea cultului crestin de
catre stramosii daco-romani, viziunea mitologica autohtona traditionala s-a impletit
cu aceea biblica intr-o complementaritate si substituire functionala progresiva,
niciodata incheiata. in procesul de "folclorizare" a personajelor si faptelor biblice, dar
side preluare de catre acestea afunctiilor si actelor personajelor din mitologia locala,
Ov. Barlea intrezareste - pe “esantionul" legendelor - o 'lege folclorica' ce ar consta
in imprejurarea ca, cu cato figura biblica a devenit maipopulara, cu atdta acumulat
mai multe adaosurifolclorice, care potduce chiarpéana la o denaturare evidenta" (in

Folclorroméanesc", voi. |, Buc., Ed. “Minerva", 1981 p. 120). Astfel, Maica Domnului
preluand atributele Marii Zeite a Pamantului (Diana Regina - cf. V. Parvan), Sampetru,
Santilie, Sdnnicoara, Santoader s.a nu mai au, in buna masura, atributele “dogmei"”,
ci mai ales pe acelea ale unor divinitati din mitologia autohtona arhaica. lar de la
nivelul legendelor si credintelor - care "dau seamaOde noua mentalitate populara
(traditionalista chiar in forma crestinizata!) - s-a trecut firesc si curand la creatii
folclorice propriu-zise, de o mare varietate si expresivitate - ceea ce, de altfel, s-a
petrecut nu numai la noi, ci pe un larg spatiu continental, in cel vestic ca sin cel estic,
cu particularitati etnice intriseci.

Acestui fenomen de creativitate mitologica si folcloricda de Tnsemnatate
exceptionala, Petru Caraman, in lucrarea mai sus citata, ii acorda cel mai larg interes,
urmarindu-l la scara geografica a estului european (ortodox), cu "conturarea tipurilor
de colinde ucrainene - bulgare - romane', dar si cu reliefarea diferentierilor tematic-
motivistice si stilistice nationale. (Desigur, reluarea acestei complexe investigatii - prin
completarea ei cu noile subtipuri reliefate de cercetarile ulterioare lui P. Caraman - ar
putea confirma postulatul lui A. Fochi - din 'Paralele folclorice' - Buc., Ed. "Minerva",
1988 - privind functia de "placa turnantd" a teritoriului roménesc pentru circulatia
produselorfolclorice in aceasta parte a Europei si ar putea modifica ordineain tipurile
de colinde susmentionate, prezentandu-le ca "ucrainene -romane - bulgare"; aceasta
este, Insa, o alta problema). Faptul cel mai semnificativ este ca in aceasta lucrare se
reliefeazd un univers mito-poetic inedit, rezultat din impletirea traditiilor arhaice ale
etniilor din acest spatiu cu mitologia crestina de tip ortodox. Acest "habitat" spiritual
si artistic apare ca expresia modului specific popular de a Tnainta in istorie forin



imbinarea traditiei cu noul) si de a concepe si trai sacralizarea augurala a vietii
profane in momentul crucial al Nasterii (Anului Nou).

Prezenta la romani a lui Dumnezeu si a Sfantului Petru sau Sfantului ioan, alaturi
de ‘batranul Craciun" la masa gospodarului colindat releva, cum s-a mai spus,
proiectia idealda, magica, a conditiei omului, datoratd participarii benefice a lumii
sacre la cea umana. Mai mult ca oricand, in cadrul ceremoniilor legate de nasterea
lui lisus - prilej sacral pentru 0 noua cosmogonie sub semnul lui mantuitor, ideea lui
Lucian Blaga privind “transcendentul care coboara" se concretizeaza divers, in
diferitele planuri ale existentei umane, iar expresia eiin limba nationala (care participa
la sacru, fiind astfel, con-sacratd) constituie o efigie a spiritului etnic specific. Mai
mult decét alte sarbatori de peste an, obiceiurile ce marcheaza ‘preinnoirea“ anului
intre Craciun si Boboteaza implica o coeziune spirituala si sufleteasca si o expresie
folclorica relativ unitara in varietatea ei, pretutindeni unde locuiesc romani; aceasta
pentru ca acum suferinta lor de peste... veac este iluminata de prezenta harica a
Fiintelor Sacre in viata lor, care se alina si se umple din nou de speranta.

n aceasta perioada, nimeni si nicdieri nu mai face distinctie intre folclorul laic
si cel religios, folclorul este unul singur, sacral - dupa cum ne-au marturisit si recent
vechi colindatori din Tara Lovistei (Mihai si Gheorghe Sporis din satul Robesti,
comuna Céaineni). Si mi se pare chiar mai adecvat sa folosim -Tn acest al treilea sens
(al creatiilor mixte) - formula "folclor sacral”, fiindca satisface atat pe performerii
folclorici, pentru care sugereaza trdirea lor ceremoniala in spirit crestin, precum si
pe specialisti, pentru care dihotomia religios - laic e mai rigida si mai saraca semantic
decét relatia sacru - profan, care implica si interferentatermenilor, dupa cum a aratat
Mircea Elide.

Folclorul sacral este, in sine si in momentul de performare, una din expresiile
cele mai sensibile ale unitatii spirituale romanesti. Dintre numeroasele exemplificari
posibile alegem doar una: corespondenta dintre un colind din Boisoara (din aceeasi
Tara a Lovistei) - tipul 170 Bin cartea Monicai Bratulescu: Colinda romaneasca,
Bup., Ed. "Minerva", 1981 - si un colind din Sirova (pe Bug) publicat in revista
"Renasterea”, Craiova, XXIl, nr. 12, decembrie 1943, de catre preotul valcean
Gheorghe Petre - Govora. Acestuia, sirovenii, "rufnani Infratiti cu persecutiile si
moartea" i s-au prezentat atunci (in razboi, iarna 1942 - 1943) si in haina eterna a
poeziei sacrale: ‘Oaspeti buni, colindatori/Florile dalbe, flori de mar/Noi umblam si
colindam/.../Sipi Dumnizau purtam/.../Dumnizau 7i mitutiel/.../ Mitutiel si-nfasatiel..."

@) imagine simbolica pentru modul cum - pastrandu-si credinta si limba - neamul
romanesc a supravietuit si va dainui!

loan St. Lazar
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Miorita - o lectura deschisa

Miorita in calendarul astral

O lectura semiotica asupra textelor Mioritei - atatin variantele balada, cat siin
variantele colinda - evidentiaza patru constante poetice fara de care nici un textdintre
cele aproape 2000 inregistrari pana in prezent nu-si poate revendica statutul de
variantd a capodoperei literaturii populare roménesti. lar cele patru constante
poetice din Miorita sunt:

1. portretul tAnarului pastor (cioban) sortit unei morti ritualice de catre
fratii, rudele, conationalii, prietenii sai.

2. imaginea animalului - mioara, miorita, berbecut - care vesteste sau
prevesteste moartea ritualica a pastorului;

3. sintagma care desemneaza mireasa tinarului sortit unui ceremonial
nunta-moarte implicind sacrificiul sau simulacrul sacrificiului uman;

4. figura “maicutei batrane" ce-l cauta peste campuri pe tanarul care a
Tndeplinit ritualul nunta-moarte.

Fapt interesant, sub aspect poetic, nu e atat ca variantele pastreazain structura
lortoate cele patru constante prezentate, sau trei sau doua sau chiar doar una dintre
ele; ci ca e suficient ca textul sa aiba un fragment dintr-o astfel de constanta poetica
pentru a impinge imaginea si semnificatiile imaginii trunchiate spre un intreg. E ca
si cum, dintr-o piesa muzicala cunoscuta se produc doar cateva acorduri si
ascultatorul reconstituie dintr-o data o buna parte sau intregul melodiei. Sau, daca
nu poate reconstitui intregul sonor, macar isi asuma semnificatia acestui intreg.

Saobservam Tnsa ca dintre cele patru constante poetice, figura maicuta batrina
(majka - slav si veterana - betrana - latin ) sau “baba batrina" (unde baba - slav)
semnifica un personaj fantastic, anume cea dintdi ursitoare* moira, parca,
Torcatoarea (Chlotos, la greci), aceea care toarce firul vietii omului dintr-o furca f Din
furca torcand,/ Pe camp alergand...’). Or, atat in legile din antica ltalie, cat si in
obiceiurile (legi si ele) vechi ale dacoromanilor, femeilor |i se interzicea sa mearga
pe drum ori pe camp cu furca si cu fusele descoperite si, cu atat mai grav, torcand.
Motivatia: o femeie torcand pe drum sau pe cimp e privitd ca un semn, ca 0
intruchipare a Ursitoarei.

Prin urmare, in parametri poetici arhaici roméanesti, o femeie torcand pe camp
nu poate fi conceputa decéat ursitoarea Torcatoarea, Nasterea.

De aici rezulta o minima prudenta in acordarea de referinte realiter (si cu atat
mai riscant pastoral-pasuniste) macar celor patru constante poetice din Miorita.

Pentru '‘pastor*, de pilda, trebuie stiut ca termenul roméanesc “cioban” e (datTn'
dictionare) de origine turceasca, dar avand o forma foarte apropiata in limba*
albaneza, cuvantul ar putea foarte bine sa apartind substratului traco-dacic. Import-
ant e ca termenul “cioban” denumeste si Steaua Polard, iar constelatia Orion se
repereazain limba roméana si sub numele Ciobanul cu oile. Avem, asadar, motive sa
ne intrebam ce semnificd imaginea cioban "tras printr-un ine? si care ar fi ratiunea
ca portretul acestui tanar pastor sortit mortii se limiteaza la capul "tetracromatic’
(Fetisoara lui/Spuma laptelui...”). «

39 ..,



Mttara ni«cin<Su-B«
din piotra,
Hrlistos inoopJurat
d« sodll»

Onul In centrul
Universului.



Cercul Zodiacal
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Sa adaugam la acestea ca termenul roménesc "inel" provine din cuvintul latin
‘annellus' (diminutivul "anisorO derivat) din "annus" - an, cercul parcurs de soare
ntr-un an de zile. Si ca In cultura universalda, greaca, romana, chineza si chiar
amerindiana, cele patru anotimpuri ale anului sunt semnificate prin patru culori - alb,
iarna; rosu, primavara; verde (galben), vara si albastru (negru), toamna (basmele
cu cromatica imparatilor proband trainicia sistemului).

Fireste ca ar fi complet eronat sa citim in imaginea pastorului cu cap
"tetracromatic” si cu trupul 'tras printr-un inel" - cerc al anuiui drept Steaua Polara
asezata Tn mijlocul boitei ceresti strajuite de inelul celor t2 constelatii ale bercului
polarzodiacal. Pentru ca e mai simplu sa conferim acestei complexe imagini poetice
- cosmologice - doar semnificatia unei jertfe umane inchinate cerului, soarejui, unei
divinitati celeste, sau, o data la patru ani, dupa cum ne informeaza Herodot (Istorii)
despre daci, zeului Zalmoxis.

in ce zi siin ce luna din an avea loc asemenea sacrificiu ritual?

Raspunsul ni-l sugereaza cea de-a doua constanta poetica din Miorita, an-
imalul, mioara, mioritd, oaie ndzdravana, purd, cu un comportament straniu, vestind
o sentinta luata de ceilalti ciobani ("De treizile-ncoace...”), moartea rituala ("La apus
de soare") a tanarului pastor. Pentru ca in foarte multe variante aceasta mioara
nazdravana (bolnava) are o stea’in frunte, patru coarne cu stele in varf (ce lumineaza
noaptea sau lumea toata), copitele si lana (late) de argint, ce taraie pina-n pamint.
Tradus in termeni astronomici, textul folcloric face trimitere la Constelatia Berbecului
(Habet stelas in capite 1, in naribus 3, in collo 2, anterieripede ultimo 1 claram, in
spina 4, in cauda 1, sub ventre 3, in cora 1, in sumitate singularum pedum posteriorum

1 Suntomnes octodecim', dupa Eratostene, In Catasterismi).

Drept pentru care nici n-o sa ne mire faptul caintr-o colinda transilvana moartea
ciobanului este anuntata de un berbecel balut (intalnit si Tn alte cintece populare
romanesti):

Sa adaugam ia aceste imagini poetice roméanesti, figura antica (venita tocmai

- Berbecel balut, Pacurarila oi,
Ce mi-t cautraui? Fluierul tau

O nu t-o placut Sa-lingroape
Cum ieu te-am pascut in usita strungii:
La livedzuri verdz Vintu-o abura,
La izvoara raci? Fluieru-o dzicea,
Berbecu araspuns la pacurari: Oile-orpleca

- Mie m-o placut! Vintu-a vijai,
Uotis-or vorbit Fluieru-o fesni,
Pe mine sa ma taie, Oile-orporni.

Pe tine sa te-omoara.

de la evrei) a omului zodiacal unde capul uman este consacrat Contelatiei
Berbecului si vom intelege de ce moartea ciobanului sortit a se insura cu "mireasa
lumii' trebuie sa fie vestita de un berbec sau de o mioara. Mai mult, vom putea
aprecia si cand anume in timpul anului se oficia asemenea sacrificiu uman: n
preajma echinoctiului de primavara, la 21 martie, cand Soarele intra in Constelatia
Berbecului si se pornesc muncile agricole de primavara.
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ntr-un astfel de algoritm cosmic ar fi si lipsit si de poezie si de coerenta
structurala sa nu-si afle locul si cea de-atreia constanta - "mireasa lumii", care in alte
variante este numita ‘fata de imparat, “fata de crai" (dar “Cralia“-1n slava - inseamna
si ‘Imparat” si "inceput”, "reinnoire"), ‘fata de maior" sau'fatda de maier" (de la numele
lunii “mai", provenit din numele unei divinitati etrusce agrariene MAIA, ceea ce poate
explica, Tntr-o colinda basarabeana, prezenta unui "bour", numit “maier, bour negru”
de catre fata purtata intr-un ieagan asezat intre coarnele taurului).

Cum toate aceste sintagme desemneaza o fata fecioarda, cea mai simpla
decriptare ar fi ca personajul "mireasa lumii" semnifica zina, divinitatea consacrata
Constelatiei Virgo - Fecioara. Ceea ce ar justifica si scopul jertfei tinarului pastor
trecut prin inelul zodiacal: ritualul acestei nunti hierogamice, intre un pamintean jertfit
la echinoctiul de primavard, se oficia cu zina Virgo, Fecioara, spre Tmplinirea
recoltelor din finalul verii [21 august - 22 septembrie), la echinoctiul de toamna.

Astfel, Miorita, balada sau colinda, prin cel putin trei din constantele sale
poetice -portretul tetracromatic al pastorului ‘tras printr-un inel", mioara constelata si
Fecioara Universului - Incifreaza un stravechi ritual agrar: probabil cel zalmoxian, al
trimiterii la cer a unui mesaj printr-un tanar aruncat in sulite (o data la patru ani), si
in mod sigur cel mithraic, al jertfei umane (a unui tanar initiat) si animale (a taurului
primordial), ritual adus la legiunile romane cuceritoare ale Daciei.

Evident ca impiedicati in prejudecati de lecturd stdno-centrrca a Mioritei, ne va
fi greu sa acceptam o conjunctie helio-centrica in capodopera literaturii populare
roméanesti. Greu si nu chiar. Pentru ca in cazul in care vom citi variantele Mioritei
(balade si colinde) in paradigma baladelor si colindelor romanesti, vom observa in
aceste texte si alte imagini "zodiacale": un taur, bour, bohor negru, sur; doi frati
gemeni - unul voievod, celalalt cioban, dar améandoi marcati cu semne celeste - cu
soare Tn piept, cu luna la spate si cu doi luceferi pe umeri; un leu infruntat voiniceste
de un tanar; o fecioara; o galbena 'paioara" care masoara pamantul cu umbletul si
cerulcu"cumpatul" (cu balanta), deci Libra; o scorpie; un cerb sagetat de un vanator;
un tap sau trei lebede (Constelatia Lebada din dreptul constelatiei Capricorn; doi
pesti sau doua fapturi acvatice (Dulful de mare, luda si puiul ludei).

Cum aceste texte ritualice, corespund fara nici un dubiu celor 12 semne
zodiacale, se rosteau siinca se mai rostesc in cele 12 nopti dintre Anul Vechi si Anul
Nou, asadar intr-un moment sacru al Anului cosmic, moment serbat n trecut in
preajma echinoctiului de primavara (21 martie) si transferat mai apoi In preajma
solstitiului de iarna (23 decembrie), nu ne ramane decéat sa conchidem ca folclorul
arhaic romanesc, in virful caruia sta “Miorita", confirma inca aproape dupa doua
milenii ceea ce scrisese cu atata admiratie istoricul lordanes despre legendarul
preot al dacilor, Deceneu, anume ca "eli-ainvatatmorala, dezbarandu-ide moravurile
lor cele barbare; i-a instruit in stiintele fizicii, facandu-i sa traiasca potrivit legilor
naturii..., i-a invatatlogica, facandu-icu mintea superioricelorlalte popoare; aratandu-
le practica, i-a indemnat sa petreaca in fapte bune; demonstrandu-le teoria celor
douasprezece semne ale zodiacului le-a aratat mersul planetelor si toate secretele
astronomilor'.

lon Filipciuc
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Un cercetator - o vatra - o lucrare

Tnceand cu numarul urmator, revista noastra deschide rubrica "UN
CERCETATOR - O VATRA - O LUCRARE", care se adreseaza tuturor cercetatorilor
specializati (folcloristi si etnografi) din institute, facultati, muzee si alte institutii,
precum si acelor nenumarati si inimosi cercetatori locali care si-au facut o vocatie
din investigatia etno-folclorica a satelor in care au trait sau traiesc. Toti sunt
chemati sa reliefeze nu numai capacitatile proprii si comorile vetrelor de care s-au
"legat" sufleteste, dar si sa contribuie, astfel, la realizarea, treptata, a unui atlas
etnofolcloric national pulsand de "viata" evocatain lucrarile publicate. Vom acorda
15-30 pagini pentru urmatoarele tipuri de materiale (considerate cafacand parte
dintr-o mica lucrare proprie) fisa bio-bibliografica a autorului (cu, eventuale,
aprecieri critice) prezentare a vetrei alese (cu principalele referinte geo-istorice,
social-economice si culturale), descrieri de obiceiuri si datini (cu elemente
grafice inerente), material folcloric cules si notat (literar, muzical, coregrafic -
dupa caz), studii de folclor si arta populara, ilustratii grafice si fotografice ale
obiectelor de arta populara, prezentari ale rapsozilor si mesterilor de valoare,
precum si orice alte materiale functionale si reprezentative - toate realizate n
conditiile stiintifice si ilustrative corespunzatoare publicarii. Ne intereseazain mod
deosebit sa publicam lucrari ramase Tn manuscris ale unor cercetatori mai vechi
si vom multumi public acelora ce ne vor ajuta, astfel, sa scoatem n lumina
comorile ingropate in aceste manuscrise. Prin aceasta initiativd consideram ca
vom contribui - Tmpreuna cu Dv., stimati cititori si colaborator: la stimularea
cercetarii, dar si a revitalizarii valorilor spirituale din vetrele etMu-folclorice ale
tuturor teritoriilor traditionale romanesti.

REDa TIA

VATRA ETNO-FOLCLORICA

CRITERIUL PRELEVANT DE IDENTIFICARE

Cercetatorii folclorului de pretutindeni, la noi sau aiurea, cand si-au propus
observarea sau-explorarea unui tinut, adeseori numit zond, sau a unui mic grup de
localitati, numit vatra folclorica, s-au confruntat inevitabil, cu problema delimitarii
spatiale, dar nu totdeauna au rezolvat-o in cel mai fericit chip.

insasi denumirea de zona, cu care ne-a obisnuit in ultima vreme chiar una din
editurile noastre, poate fi acuzata de conventionalism si socotitd ca improprie. Nu
vreau sa facem un repros edjturii si nici chiar autorilor unor lucrari, altminteri meritorii,
care au aparut aici, insa se poate argumenta convingator ca zonele etno-folclorice
nu se suprapun actualslor perimetre administrativ - judetene. Ultima reorganizare
administrativ-teritoriale r:u a avutin vedere nicicum criteriile unitatii etno-folclorice in
"profil teritorial”, ci cu totul altele.

. Geografiafolclorica, stabilindu-si prolegemer.elein laborioase indexuri motivice
publicate in ultimii ani, pare sa zdruncine serios criteriul administrativ-teritorial al
zonarii folclorice.



Punereain relatie, Tnsa, a faptului etnografic cu cel folcloric devine relevanta in
cercetarea si interpretarea materialului din teren.

De pilda pentru "zona etnografica Teleorman” coroborarea materialului folcloric
cu cel etnografic furnizat de casa din paméant batut ar putea contura o vatra
etno-folclorica in favoarea careia pledeaza si singur argumentul folcloric (vezi, de ex.
Gurbanul, Lazarita, Sideanca s.a.).

Tnsa riscurile abordarii largi a folclorului pe perimetre administrativ-teritoriale
prezentate dreptzone etno-folclorice vitregesc de relevanta stradania sau pot duce
chiar la umbrirea valorilor, ceea ce nu este de dorit.

Omogenitatea este nai pregnanta la nivelul vetrei folclorice (cea mai apropiata
de etnie) si poate viza toate laturile creatiei de valori materiale si spirituale n
interdependenta, in timp ce prezentarea zonala (metaetnia) este indicata pentru
prezentarea unui fapt etno-folcloric pe tot spatiul unde semnifica altceva sau
antreneaza alte interferente decét intr-o alta zona (nu alt judet).

Pentru stradaniile de genul amintit, recomandabila se dovedeste a fi pre-
zentarea de vetre folclorice, ceea ce, de altfel, s-a si realizat (chiar si la aceeasi
editurd) evidentiind unitatea in diversitate a Chioarului, Codrului, Oasului, Lovistei,
Padurenilor, Mezesului, Trotusului etc.

Dar nici o vatrafolclorica nu este simplu de identificat. Identificarea nu prelimina
cercetarea pentru ca numai aceasta poate pune in evidenta chiar si "enclave* care
dau alt contur vetrei.

Criteriile pe care se fondeaza vetrele etno-folclorice nu sunt aceleasi pre-
tutindeni si nu numai factorul geografic le genereaza.

Uneori el este factor auxiliar pentru ca cedeaza locul coabitatului, care
omogenizeaza fie prin difuziune, fie prin conculturatie.

Cel mai frecvent este factorul economic, care genereaza criteriul preocuparilor
traditionale (pescuit, oierit, agricultura, etc.).

Pentru vetrele etno-folclorice din zonele agricole omogenizarea in valori
materiale si spirituale este pusa pe seama vecinatatii de obste, care a dus, implicit,
la asa-numita exoganie limitata impusa de indiviziunea obstii satesti, de dificultatea
transfuiuiui de loturi Tntre obsti Tndepartate sau de ratiuni pur obiective. Ori rolul
exogamiei nu poate fi minimalizat in circulatia valorilor de cultura populara.

Un exemplu graitorin acest sens in constituie vatra etno-folclorica Burdea, din
judetul Teleorman.

IULIAN CHIVU

In portofoliul redactiei, pentru aceasta rubrica, avem pana in prezent
materiale de la: Eugenia Banescu, Pamfil Biltiu, Dumitru Mitrana,
Constantin Mohanu, Laura Muresan, Marin D. Nitu s.a.
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ARHIVA

fn urma cu peste un deceniu (12 august 1981), regretatul etnograf
Nicolae Dunare, pe atunci membru al Comisiei de antropologie si
etnologie a Academiei, s-a aratat deosebit de interesat de proiectele
si realizarile folcloristilor si etnografilor valceni in ce priveste
stravechea vatra a Tarii Lovistei Si ne-a comunicat o propunere privind
seria editoriala "Tara Lovigtei". o serie coordonata de un colectiv
redus de specialisti si alcatuita din caiete tematice realizate cu con-
cursul mai multor colaboratori.

"Fiecare caiet va cuprinde maximum 80 pagini dact-stat Text, plus,
dupa caz, harti, fotografii, desene, planse. Toate vor dispune de un
rezumat, in aceeasi limba de larga circulatie, 5-10 pag. dact.stas.
Caietele nu ar fi numerotate, pentru a permite abateri de la ordinea
tematica a figei,

La Tnceputul fiecarui volum, prefata coordonatorilor cuprinde si
un sumar al intregii serii, cu mentiunea celui (celor) publicat(e) deja
pe parcurs, n afara de cuvantul explicativ pentru intreaga serie prezent
in fiecare prefata”.

Considerand ca, in actualul context de revigorare a preocuparilor
privind reliefarea potentialului etno-folcloric local, poate interesa
cercetatorii din diferitele zone ale tarii, publicam maijos acest proiect
tematic, din care am eludat aspecte particujare, nume de colaboratori
- persoane si institutii, propuse de Nicolae Dunare in baza convorbirii
noastre anterioare; am pastrat totusi preferintele autorului pentru col-
aborarea unor personalitati. Proiectul intereseaza, credem, sipe cola-
boratorii nostri pentru rubrica "Un cercetator - o vatra - o lucrare" -in
conceptia mai larga a acesteia, (prof. dr. loan St. Lazar).

*

TARA LOVISTEI

Geografie, Istorie, Antropologie, Etnologie, Istorie culturala.
Coordonatorii seriei:

Sumarul seriei (ordine Intamplatoare):

BIBLIOGRAFIA LOVISTEI (tematica, cronologica, rezumat critic informativ)
ANTOLOGIE DE TEXTE LOVISTENE (din si despre Tara Lovistei)

geografie si turism in tara lovistei

ARHEOLOGIE LOVISTEANA (Studiu, planse, fotografii)
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ISTORIE MEDIEVALA S| MODERNA IN TARA LOVISTEI
ISTORIE CONTEMPORANA IN TARA LOVISTEI

ANTROPOLOGIE (Profil antropologic fizic) a (I) Tarii Lovistei (prof. dr.doc. Victor
Sahleanu si grupul Laboratorului de antropologie din Bucuresti).

TARA LOVISTEI - VATRA ETNOCULTURALA DE STABILITATE SI CONTINUITATE
(autor: Nicolae Dunare)

INSTITUTII CULTURALE IN TARA LOVISTEI (istorie, documentar)

OCUPATII TRADITIONALE PRINCIPALE IN TARA LOVISTEI (autori: N. Dunare, |.
Vladutiu, R Vulc™nescu si un muzeograf vilcean).

OCUPATII TRADITIONALE: SECUNDARE IN TARA LOVISTEI

MESTESUGURI TRADITIONALE S| ARTIZANALE (..., P. Petrescu, G. Stoica)

ASEZARI SI GOSPODARII IN TARA LOVISTEI (ion Ghinoiu, ICED si Muzeul
Vilcean)).

ARHITECTURA POPULARA IN TARA LOVISTEI (Paul Petrescu).

INTERIORUL LOCUINTELOR LOVISTENE (inclusiv textilele populare) (Georgeta
Stoica s.a.m.d.)

PORTUL POPULAR IN TARA LOVISTEI (Nicolae Dunare, Elena Secosan...)
OBICEIURI DE PESTE AN IN TARA LOVISTEI (... R Vulcinescu)
OBICEIURI DE FAMILIE DIN TARA LOVISTEI (...)

STIINTA POPULARA IN TARA LOVISTEI: 2 - 3 caiete, dintre care unul ETNO-
MEDICINA LOVISTEANA (dr. Romulus Popescu, Rm. Vilcea).

FOLCLORISTICA LOVISTEANA: 2 - 3 caiete (literard, muzicala, coregrafica).

ANTROPOLOGIE AXIOLOGICA IN TARA LOVISTEI (intr-un anume chip, acest caiet
va incheia seria).
jual, seria va mai cuprinde ritov/a caiete... intre care: ORNAMENTICA
LARA IN TARA LOVISTEI (Nicolae Dunai<
imai dupa lectura primelor doua - trei caiete redactate, Tncepe publicarea.

V as ruga ca, Thainte de a intreprinde demersuri pentru apropierea autorilor sau
cu datorilor ne-vilceni sa ma avertizati asupra intentiilor Dv., pentru eventualitatea ca
as fi in situatia de a-mi retrage unele propuneri din schita de fata, ori de a adauga
unele concretizari. Prof. Dr. Nicolae Dunare

Dm pacate, un asemenea proiect a rdmas un deziderat mereu actual.

Anuntam cititorii nostri cain curind vom relua "Biblioteca IZVORASUL"
cu monografia dedicata revistei de catre colaboratorul nostru Costea
Marinoiu. Se primesc comenzi. Pretul estimativ : 1500 - 2000 lei.



CUPRINSUL

COSTEA MARINOIU: Gh.N. Dumitrescu-Bistrita si "tribuna’ sa
nationala (continuare in pag. 36) pl

TEZAUR POPULAR ROMANESC:
De la romanii din Ungaria : Alexandru HOTOPAN:

A cucutare p.2
CORNEL BOTOS: Cununa (obicei de secerisg) p.5
De la romanii de peste Prut: Texte ceremoniale de

nuntd;: Paharul dres; lertaciunile (culegator: Steluta p.9
POPA)

RUSALIN ISFANONI: Cantecul bradului p. 14
Elevi culegatori - din Campulung Moldovenesc; din

judetul Valcea P17
"Roméanul era identificat cu crestinul..." (interviu cu

domnul HORIA BERNEA, realizat de catre scriitorul lon p. 19
LAZU) '
IOAN ST. LAZAR: Folclorul sacral - expresie a unitatii p. 24

spirituale roméanegti
CENTENAR CONSTANTIN BRAILOIU: Emilia COMISEL: Con-

tributii la cunoasterea vietii si operei lui Constantin p. 26
Brailoiu
SPERANTA RADULESCU: "Houmanie - musique de p. 31
villages"

DOCUMENTAR "IZVORASUL": Gh.N. Dumitrescu-Bistrita:
"lzvorasul" peste hotare (inedit) p. 33

CONSTANTIN MOHANU: Cartea romaneasca de
folclorin Basarabia (1)

MIORITA - o lectura deschisa: ION FILIPCIUC: Miorita in p. 39
calendarul astral

UN CERCETATOR - O VATRA - O LUCRARE:
lulian CHIVU: Vatra etnofolclorica - criteriu prevalent de

p. 45
identificare
NICOLAE DUNARE: Tara Lovistei (proiect de cercetare
si redactional) (ARHIVA - inedit) p. 47
Nr.4
COLECTIVUL DE REDACTIE 1993

Director : dr. Gheorghe DEACONU
Redactor-sef : dr. loan St. LAZAR
Redactori: Maria CONSTANTINESCU
Costea MARINOIU
dr. Constantin MOHANU

SPONSfIR FniTIIRA RIINA VFSTIRF " ww

Grafica : Maria CRISAN-CAGHEL
Tehnoredactare computerizata :
sc INCOGNITO srl Rm. Valcea

Tipografia : ALMAROM Rm. Valcea



Din cantecele Unirii

Dupa secole de asuprire, .1 Decembrie 1918 avea sa intre in
constintatuturor romanilor ca zi a Marii Unirii, ca oTmplinire a unei lupte
de veacuri dusa de multimea romaneasca din toate partile tarii. Si
astfel Carpatii au incetat sa mai fie zid despartitor unor frati. Zisele lui
Badea Céartan se implinesc: “Cine dracu a mai vazut granita in mijlocul
tarii* (p. 15).

Eliberarea Transilvaniei si unirea cu Tara sunt salutate simplu
convingator... Tristetea de altadata de pe aceste plaiuri se schimbain
bucurie. Muresul nu mai duce "jale"si “dor de frati", peisajul nu mai este
pustiu, lipsit de viata. Totul este nou Tn Transilvania unita cu Tara:

Ca Ardealu-i tot cu flori, Roménul can’ o venit
Le-o pus fete si feciori Florile cin’ le-o udat
Florile cin’ le-o plivit, Romanul can’ s-o luptat.

(in padurea Clujului, CERNEA, Razboi, p. 32).

. Bucuria roménilor nu mai cunoaste margini. Romania este
acum rotunda ca o hora roméneasca. La aceasta bucurie participa
intreaga tard. Tntr-un cantec cules din Bucecea - Botosani, se exprima
totodata si ideea unei pasnice convietuiri pe pamantul Romaniei:

Hai cu totii, mic si mare, Staparam cu mandrie
St ne bucuram mai tare Draga nostrd Romanie
Ca azi hora noastra mare Cu toti -Tn pace sitraim
le pi vechile hotare. Si-ntre frati si ni iubim.

(NICULESCU - VARONE - Moldova, p.8)

, ... Increderea n viitorul tarii, in linistea si pacea dorita dupa atta
lupte, Tntr-o Romanie noua da aripi creatorului popular:

Fa-ma, doamne, ursitoare Mandrei mele tarisoare
Sa urzesc zile cu soare, S-alung norii di de jele
Zile dulci de sarbatoare De pe cerul tarii mele.

(348, Teculescu, p. 120)

Si urareataranului transilvan este ca soarta lui sa se impleteasca
cu soarta tarii, asa cum s-a intdmplat dintotdeauna:

Tine, doamne, neamu meu Si matine si pe mine
Si la bine si la rau Silardu ca si la bine.

(289, TECULESpU, P 175)
- extras din volumul AURELIAN |I. POPESCU:

Ideea de unitate nationala in viziune populara

Craiova, Scrisul Roméanesc, 1980, p. 186 -189.
* .
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